LIMINAR

Gabriel Zaid

a poesia de Ramon Lopez Velarde no es menos importante que el mura-

lismo mexicano, y hasta puede serialarse como su antecedente inmediato.

La resonancia nacional (y nacionalista) ha sido profunda en ambos
casos. Pero la resonancia internacional ha sido muy distinta. Es cierto que
Neruda celebro sus poemas y que Beckett (por encargo de Octavio Paz) tradujo
algunos al inglés; que Borges y Bioy Casares memorizaron «La suave Patria».
Pero lo mas comin es que las personas cultas del mundo occidental sepan del
muralismo mexicano y no de Lopez Velarde. Quizd porque los muralistas
vivieron mds, pasaron largas temporadas en Parts o en Nueva York, viajaron
por el mundo y (algunos) fueron destacados militantes de la Internacional
Comunista; mientras que Liopez Velarde murio a los 33 arios, nunca salio del
pats y milito en el partido erroneo: el Partido Catolico Nacional. Quiza porque
la fama, como dijo Rubén Dario de Léon Bloy, no prefiere a los catolicos.

Su fama en Mexico no estd asociada al catolicismo, sino al nacionalismo,
espectalmente el nacionalismo revolucionario, que hasta hace poco fue la doc-
trina oficial de los gobiernos mexicanos. Asociacion equivoca, pero no arbitra-
ria, que se produce el ario de su muerte (1921), poco antes de que apareciera
«La suave Patria», poema excepcional que fue su consagracion definitiva.

El nacionalismo de Lopez Velarde era el de la nacion cristiana perseguida
por la Revolucion francesa en Europa, y por las leyes de Reforma en Mexico.
Un nacionalismo de estirpe romantica que afirma los valores locales y tradicio-
nales (lo que hoy se llama identidad) frente a la imposicion violenta del pro-
greso externo. lanto en Europa como en Mexico, la cultura catolica, destrona-
da como cultura oficial, se repliega a la provincia, como un Arca de Noé de los
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valores auténticos, mientras pasa el diluvio. Hasta que la paloma vuelve bajo
el liderazgo de Leon XIII, cuyo largo papado (1878-1903) transforma esa
militancia defensiva en apertura al mundo moderno, bajo la consigna nova et
vetera: unir lo nuevo con lo viejo. Esto produjo una efervescencia vanguardis-
ta en los medios catolicos, de (fectos muy notables en la creatividad social y cul-
tural, a fines del nglo XIX y principios del XX, en Europa y en Mexico.

Los catolicos mexicanos de vanguardia crearon cajas populares y cooperati-
vas, fundaron una multitud de periodicos locales, criticaron la dictadura y
participaron en la Revolucion mexicana. Los invitd a sumar fuerzas el mismi-
stmo Francisco I. Madero: «la union de ustedes [el Partido Catolico Nacionall
con nosotros [el Partido Antirreeleccionista] aumentard la fuerza y el prestigio
de ambos partza’os, que, aungue de diferente nombre, tienen exactamente las
mismas aspiraciones y principios». En particular, Lopez Velarde, que a los
quince anos fue secretario de la Academia Latina Leon XIII (como seminaris-
ta), a los 22 (como pasante de derecho) fue secretario del Centro Antirreelec-
cionista de San Luis Potost, fundado por Madero. Asi tambien, como poeta,
paso del Arca de Noé (los temas del paisaje pastoril de la Arcadia provinciana,
que los drcades obispos, sacerdotes y laicos celebraban con rigurosas formas
neoclasicas) a la mala conciencia originalisima, que exalta los valores tradi-
cionales de manera muy poco tradicional.

Para Lipez Velarde y para muchos otros mexicanos, esta militancia tenia a
la vista ejemplos europeos, especialmente belgas. En 1884, el partido catolico
belga llego al poder y lo mantuvo por treinta aros. En la Universidad Catolica
de Lovaina, con el apoyo de Leon XIII, estuvo el foco universitario del catoli-
cismo renovado. En Belgica, frente a Paris (como en Irlanda frente a Londres,
como en Mexico frente a Madrid, Paris y Washington), la reivindicacion cato-
lica se integraba con la nacional y literaria. La provincia periférica se enfren-
taba a la metropoli y respondia afirmativamente a la cuestion obvia: dexiste
una literatura belga (irlandesa, mexicana) o es simplemente una literatura
Jfrancesa (inglesa, espariola) escrita en Bélgica (Irlanda, México)? Fue precisa-
mente un movimiento catolico, el de la revista La Jeune Belgique (71881-1897),
iniciada por estudiantes de Lovaina, que llevd a las letras belgas a una
conctencia literaria emancipada. Destacaron Verhaeren, Rodenbach y, sobre
todo, Maeterlinck, que puso a Bélgica en el mapa de la literatura universal con
su premio Nobel de 1911. Todos fueron leidos por Lopez Velarde, y por la
Europa insatisfecha con el posztwwmo, que buscaba una renovacion espiritual.

La afinidad de esta renovacion con el nacionalismo revolucionario de los
gobiernos mexicanos, aunque eran jacobinos (pero criticos del «orden y progre-
$0» de la dictadura positivista), fue obvia para Jos¢ Vasconcelos. Como rector
de la Universidad y secretario de Educacion Publica (1920-1924), recluté a
Lopez Velarde y a los muralistas, todos los cuales (segun el testimonio de
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Orozco) «comenzaron con asuntos derivados de la iconografia tradicional cris-
tiana» (hasta el extremo chusco, serialado por Octavio Paz, del mural de la
Escuela Nacional Preparatoria retocado por Siqueiros: pinto una hoz para
tapar la cruz que habia pintado antes). No solo eso: convirtio la muerte de
Lopez Velarde en un acontecimiento nacional, hizo llegar <La suave Patria» a
todos los maestros de la republica en la revista E1 Maestro (con un tiraje de
60.000 ejemplares) y convirtio de hecho el poema en el paradigma de la cultu-
ra nacional revolucionaria. Mds aun: invito a los muralistas a que hicieran
algo semejante. Hizo venir de Europa a Diego Rivera (que llegd dias despues
de la muerte de Lopez Velarde), y le encargo el mural del Anfiteatro Bolivar.
Cuando fue a ver lo que estaba haciendo, lo regano ) publicamente por pzntar
como si estuviera todavia en Europa, y lo conmind a visitar la provincia y
abrir los ojos a la realidad nacional. El paradigma estaba claro.

En su corta vida, Lopez Velarde twvo mala suerte amorosa, economica y
po[z?z'ca. Pero tuvo reconocimiento de las tres generaciones literarias que enton-
ces convivian: de José Juan Tablada (los modernistas), en 1914 (a los 26
arnos); de Julio Torri (los ateneistas), en 1916; de los jovenes Xavier
Villaurrutia, Salvador Novo, José Gorostiza y Carlos Pellicer (los futuros
Contempordneos), en 1921. Tuvo ademds buena suerte politica postuma: el
«suntuoso entierro» ordenado por el presidente Obregon y los tres dias de luto
en las camaras legislativas lo canonizaron en el santoral revolucionario. La
Revolucion lo exaltaba y se exaltaba en su muralismo poetico, en su bisqueda
de una nueva patria.

Seria un error pensar que el acontecimiento se redujo a eso. El verdadero
acontecimiento fue literario. Sucedio en las palabras del poeta y en la concien-
cia del lector. Sucedid en la conciencia nacional, como una revelacion. Manuel
Gomez Morin lo dijo simplemente, al evocar aquellos azios: <Lipez Velarde
cantaba un México que todos ignorabamos, viviendo en éb.

Se entiende perfectamente que José¢ Luis Martinez se haya ocupado tanto de
Lépez Velarde. Todos sus estudios tienen que ver con la autoconciencia
nacional. Su principal trabajo puramente historico, sobre Hernan Cortes, ha
sido un esfuerzo por superar el trauma de la Conguista, que todavia deforma
la conciencia mexicana. Pero, ante todo, ha sido el historiador de la emanci-
pacion literaria de Meéxico. Nadie ha leido tan completamente la literatura
mexicana desde la Independencia, empezando por reunirla fisicamente en su
casa. Ninguna biblioteca publica o privada tiene una coleccion como la suya.
Hace unos arios, por ejemplo, se puso a leer toda la novela cristera (que nadie
habia leido, y que puede considerarse una prolongacion de la novela de
Revolucion), para ariadir tres paginas, después de meses de lectura, a La
literatura mexicana del siglo XX, cuya primera parte escribio.

Cuando nadie creia en la importancia de historiar la literatura del Mexico
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independiente, subestimada como ﬂoja, aburrida, decimondnica, estudid sus
obras, su nacionalismo y la constitucion de nuestra republica literaria, que ya
no era, ni querta seguir siendo, un virreinato literario. Hay cierto paralelismo
en esta empresa con los trabajos de Angel Maria Garibay y Miguel Leon-
Portilla para la literatura indigena, de Alfonso y Gabriel Meéndez Plancarte
para las letras novohispanas, de Vicente 1) Mendoza y Margit Frenk para la
cancion popular. Como José Luis Martinez, dedicaron esfuerzos menéndezpela-
yescos a campos literarios declarados inexistentes o de poco interes, hasta que
demostraron lo contrario.

Su primer trabajo sobre Lopez Velarde aparecio en El Hijo Prodigo, en el
numero de homenaje (39, 15 de junio de 1946) organizado por Xavier
Villaurrutia, para conmemorar los 25 arios de la muerte de nuestro autor. En
1971, presidio las conmemoraciones del medio siglo, organizadas por la
Secretaria de Educacion, y aporto un trabajo fundamental: la edicion de las
Obras, publicadas por el Fondo de Cultura Economica. Fue el mejor homenaje
postble, una revelacion y un modelo editorial de lo que merecia Lopez Velarde.
Como si fuera poco, la segunda edicion, publicada en 1990, superd notable-
mente la de 1971. Ariadio un centenar de textos (sobre todo cartas) y mejoro el
aparato critico.

Esta edicion, para la Coleccion Archivos, es todavia mejor. Cotejo nueva-
mente los textos, asi como las fechas de primera publicacion, lo que ha dado
lugar a 79 retoques menores, pero necesarios. El cotejo con los manuscritos que
guarda la Academia Mexicana de la Lengua (entre los cuales estd nada menos
que un borrador de <La suave Patria») le sirvio para hacer un andlisis revela-
dor de las correcciones que hacta el poeta, y para publicar un poema inacaba-
do, inédito. Ademds, a diferencia de las ediciones anteriores, incluye una selec-
cion amplia de los principales estudios publicados sobre la vida y la obra de
Lopez Velarde. Como curiosidad, recoge también tres traducciones de <La
suave Patria»: al frances, al inglés y al latin.

Para redondear esta edicion de la poesia completa de Lopez Velarde, incluye
una buena parte de su prosa literaria. Lo cual se justifica, tanto por la calidad
poctica de las prosas, como por la afinidad que existe entre versos y prosas, que
se complementan. Por ejemplo: «Novedad de la Patria» tiene correspondencias
evidentes con <La suave Patria» que reverberan hasta hoy, porque la concien-
cia de sentirse responsables de la historia, manifiesta en esos textos admirables,
se refleja también en los cuidados de su mejor editor.



