InTrRODUCCION DEL COORDINADOR (2)

Benoir Santini
con la colaboracion de Ignacio Yarza

Nadie puede llegar al dltimo paraiso
sin haber naufragado
sin haber perdido sus bienes
creyendo a sus sentidos
sin desear a la serpiente
con temor a los frutos del bien o del mal
sin odiar al padre eterno
sin amar con desmesura al universo
porque nadie conoce dénde esta la isla
ni de alli se puede regresar

(Javier Lentini, Vigje a la wltima isla)'

En este volumen critico-genético, se recopilan poemarios de Raul Zurita (1950)
publicados desde 1979 hasta 1994. Estos libros —Purgatorio (1979), Anteparaiso
(1982), El Paraiso estd vacio (1984), Canto a su amor desaparecido (1985), £l amor
de Chile (1987), La Vida Nueva (1994), Nueva Nueva (este Gltimo descartado ini-
cialmente de La Vida Nueva y publicado en 2015) forman parte de un riguroso
proyecto estético, hecho de continuidades y rupturas, que el poeta va realizando,
retocando y modificando a los largo de las décadas.

En efecto, Raal Zurita ha elaborado, desde los afios setenta, una densa y
abundante creacién poética, ensayistica y de prosa, ademas de las traducciones
al castellano de Hamlety La Divina Comedia, esta ultima en proceso. El interés

1. Javier Lentini, La derniére ile (Viaje a la wltima isla, trad.: Véra Binard), Giromagny, Editions de
La Différence, col. “Le fleuve et I'écho”, 1992, p. 16.
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manifestado con respecto a su obra avala el reconocimiento internacional del
poeta. Sus viajes y recitales por el extranjero, los numerosos premios que ha
recibido —entre ellos el Premio Nacional de Literatura (2000)-, los Doctorados
honoris causa que se le han entregado® y los eventos cientificos en torno a su obra
son muestra de ello.

Poeta atipico, extremadamente productivo, nutrido de influencias artisticas
diversas, Raal Zurita concibe la vida como obra de arte. En el pais de Vicente
Huidobro, Gabriela Mistral, Pablo Neruda, Pablo de Rokha, Nicanor Parra,
Zurita acepta el desafio de renovar la escritura poética, convirtiéndose en una
figura relevante y un gran nombre de la poesia chilena. Profundamente marca-
do por la experiencia del encarcelamiento al comienzo de la dictadura en las
bodegas del Maipo® e inmerso en condiciones precarias de existencia en ese
entonces, llego incluso a autoagredirse: en 1975 se quemo la mejilla y en 1980
intentd cegarse con amoniaco.* Desde sus primeras publicaciones, su produc-
cion literaria ha ido llamando la atencién de la critica; se han ido multiplican-
do elogios y polémicas frente a un poeta calificado de “raro” por José Miguel
Oviedo,’ se ha subrayado la “original realizacion” de sus obras (Fernando Bur-
gos),% asi como la “afanosa busqueda de un lenguaje propio efectivo” (Sanchez

2. En la Universidad de Alicante y la Universidad Técnica Federico Santa Maria de Valparaiso en
2015.

3. El poeta vive la experiencia de la represion al ser detenido en Valparaiso el 11 de septiembre
de 1973: “Nos llevaron a la Escuela de Ingenieria Naval, que esta en Salinas [...]. Lo que mas les inte-
resaba era ubicar a los jefes y dirigentes de la Federacion de Estudiantes [...]. Yo habia sido miembro
de las Juventudes Comunistas en la universidad, pero un militante de base, sin ninguna importancia
[...] De ahi nos distribuyeron en dos barcos de la Compaiiia Sudamericana de Vapores, el Maipo y el
Lebu, y también a dos detenidos importantes en La Esmeralda” J. A. Pifia, “Radl Zurita: abrir los ojos,
mirar hacia el cielo”, Conversaciones con la poesia chilena. Parra, Anguita, Rojas, Likn, Uribe, Hahn, Bertont,
Millan, Zurita, Santiago de Chile, Ediciones Universidad Diego Portales, 2007 (1990), pp. 263-264.
El hacinamiento, las condiciones durisimas de detencion surgen en su obra poética, desde Anteparaiso
(1982), La Vida Nueva (1994) hasta el libro Zurita (2011).

4. En otra entrevista el poeta explica: “Habia estado preso en las bodegas del barco Maipo, era co-
munista, tenia 23 afios y cuando me humillaron, me acordé de Jests diciendo que habia que poner la
otra mejilla”. G. Castro Rodriguez, “Zurita ya no sera nunca mas amigo”, £/ Expreso, Santiago de Chile,
lunes 1 de octubre de 2001, p. 21. Entonces comete la autoagresién: “En mayo de 1975 me quemé la
cara encerrado en un bafio con un fierro al rojo, en la soledad mas absoluta [...]. Desde alli se comien-
zan a erigir Purgatorio, Anteparaisoy La Vida Nueva. Fue un acto de amor y de desesperacion”. Véase:
R. Neustadt, “Entrevista. Raal Zurita”, Hispamérica. Revista de Literatura, n° 85, 2000, p. 86. El intento
de cegarse lo explica también en la entrevista con Pifia diciendo “que esas escrituras en el cielo que
yo pensaba hacer serian infinitamente mas elocuentes si el tipo que las habia inventado no alcanzaba
a verlas y tenia solamente que imaginarselas” J. A. Pifa, op. cit, p. 271.

5. J. M. Oviedo, “Zurita, un «raro» en la poesia chilena”, Hispamérica. Revista de Literatura, n° 39,
1984, pp. 103-108.

6. F. Burgos, “Radl Zurita: hacia un nuevo logos poético”, Seriptura, n° 8-9, 1992, p. 283.
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Aguilera),” a la par que se le acus6 de ensalzamiento al gobierno de Ricardo
Lagos en 2000 con sus Poemas militantes. El poeta Raul Zurita no deja a nadie
indiferente.

Formacion del poeta

La poesia forma parte de la vida de Radl Zurita desde su infancia; cuando nifio,
su abuela materna italiana le cuenta episodios sacados de La Divina Comedia de
Dante Alighieri, marcando profundamente al futuro poeta:

Mi abuela era una persona de bastante cultura: habia estudiado pintura en
Florencia. Por lo tanto, a ella le gustaba mucho esto del arte, dentro de una for-
macién muy clasica [...]. También mi abuela nos contaba a mi y a mi hermana
trozos de La Divina Comedia |...]. Ella nos leia trozos, sobre todo el /nfierno, y
después lo contaba todo a su manera. Todo esto era en italiano —o muchas veces
en genovés—, porque ésa era la lengua que se hablaba en nuestra casa.®

En las obras de Ratl Zurita se percibe efectivamente la influencia del autor
florentino, tanto en la estructura como en los mismos titulos de gran parte de los
libros que va publicando.

Después de estudiar en el colegio inglés Rawling School, Zurita se matricula
en el liceo José Victorino Lastarria. Empieza a escribir poesia a los catorce o
quince afios pero curiosamente, a continuacion, no cursa estudios superiores de
Literatura. En efecto, finalizada la ensefanza obligatoria, en 1967, ingresa en la
Universidad Técnica Federico Santa Maria de Valparaiso donde estudia Ingenieria
Civil. Como lo explica en una entrevista,

posteriormente entré en el 66 [sic| a estudiar Ingenieria a la Universidad Fe-
derico Santa Maria de Valparaiso. Ahi estuve hasta el 73. En rigor terminé mis
estudios, pero nunca me titulé de ingeniero. Sali como digo en el 73, un poco
antes del golpe de Estado [...]. Fueron siete afos en que estudié Ingenieria, y
siento que fueron muy determinantes en todo lo que he hecho, a pesar de que,
como digo, como ingeniero, nunca he trabajado.’

Un foso parece separar las matematicas y la poesia y, sin embargo, bien se nota
que ambos dominios se compaginan en su escritura poética. La logica y la teoria

7. 0. Sanchez Aguilera, “Proyecto, censura y poesia en el Purgatorio de Ratl Zurita”, Casa de las
Américas, n° 164, septiembre-octubre de 1987, p. 26

8. J. A. Pifia, op. cit., p. 260.

9. B. Santini, “Entrevista al poeta chileno Raul Zurita. <Todo poema, toda poesia, son pequeiias

islas en el océano infinito del silencio»”, Caravelle, n° 91 (“Les migrants latino-américains. Vivre et
penser le «retour»”), diciembre de 2008, p. 205.
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de conjuntos estan presentes desde las primeras producciones poéticas del autor.
Explota lo matematico en “Areas verdes” (1975), crea oraciones construidas en
torno a silogismos en Purgatorio (1979) o Anteparaiso (1982) y llega a efectuar
calculos de gran precision para disefar el proyecto de escritura en el desierto de
Atacama. El rigor cientifico parece anclado en la practica escritural del poeta.'

En Valparaiso, conoce al poeta Juan Luis Martinez (1942-1993), encuentro
que marcara su vida y su obra. Durante esa época participara en los movimientos
estudiantiles universitarios llegando a encabezar, junto a un pequeiio grupo, una
huelga de hambre. En 1968 ingresa en las Juventudes Comunistas pero, aunque
comparte el ideario fundamental del partido, no inicia ninguna carrera politica,
considerandose asi un militante de base. Su inquietud poética avanza a medida
que se relaciona con sus comparfieros.

Es importante también la actividad grupal y el desarrollo de proyectos colecti-
vos que Zurita lleva a cabo desde 1967. Su ingreso en el grupo literario de la Uni-
versidad Técnica Federico Santa Maria en Valparaiso,'' su posterior acercamiento
al Departamento de Estudios Humanisticos (DEH) de la Universidad de Chile
(1974-1975), los aiios del Colectivo Acciones de Arte (CADA) o la incorporacién
de personas y medios para llevar a cabo las escrituras en el cielo y en el desierto,
rinden cuenta de esa faceta. Eso nos obliga a reconocer la existencia de una unién
intergeneracional e interdisciplinar (arte visual, literatura, teatro) que no conoce
precedentes.

Primeros poemas (1971-1975)

Acuciada por la censura a partir de 1973, la poesia chilena acoge la lectura de los
primeros textos de Zurita como reveladora. Los anteriores al golpe, no siempre
muy conocidos por haber sido publicados en revistas o antologias,'? revelan a un
autor ideologicamente preocupado por los problemas de su tiempo y del siglo XX: la
precariedad de la vida en las ciudades, la autopercepcion del individuo atomizado
en la sociedad, el desengaio, la soledad, la miseria y la violencia. Una “nostalgia

10. En sus manuscritos, manifiesta una minuciosidad perceptible a través de las reescrituras y va-
riantes multiples que se parecen a resolucion de un problema matematico, empujandole a la basqueda
de la formula justa. En la parte digital de este libro, se podran consultar los manuscritos relativos al
proyecto de escritura en el desierto.

11. Juan Luis Martinez (1942-1993) estimula el grupo, en torno al que se juntan escritores como
Nicanor y Eduardo Parra, José Donoso, Martin Cerda, Enrique Lihn, Pedro Lastra, “Grillo” Mujica o
Juan Cimeron, entre otros.

12. “El sermén de la montafia”, revista Quijada, Valparaiso, Universidad Técnica Federico Santa
Maria, 1971; “La tiempo blanca para nuestro mundo negro”, en: Martin Micharvegas, Nueva poesia
Joven en Chile, Buenos Aires, Noé¢, 1972; “Alla lejos™, revista Chillkatun, Valparaiso, Instituto Chileno-
Francés de Cultura, 1973.



Benoit Santini e Ignacio Yarza XLI

del absoluto™® -diria Steiner-, que recorre las paginas del siglo XX y a Zurita lo
acompaia hasta sus altimos proyectos.

El contexto de produccion en que nace la poesia de Raul Zurita resulta pro-
fundamente significativo. Cronoloégicamente abordamos el periodo 1979-1994.
No obstante, parece pertinente ampliar dicho margen y abarcar hasta 1971, fecha
en la que el autor publica El sermon de la montaiia. Este poema aparece en Val-
paraiso, en la revista Quijada de las Ediciones Universidad Técnica Federico Santa
Maria. Como lo explica el autor en una entrevista para la revista Zurope, ya habia
un tono en este poema que le correspondia y anunciaba un estilo y una escritura
propios.'* Asi, el hablante denuncia la guerra, la violencia, las injusticias y el capi-
talismo mediante versos largos desprovistos de puntuacién, dando una impresién
de flujo lingiiistico, y una organizacion peculiar de la puesta en pagina.

Al afio siguiente, en 1972, aparece “La tiempo blanca para nuestro mundo ne-
gro”, en la antologia de Martin Micharvegas, Nueva poesia joven en Chile, publicada
en la Editorial Noé de Buenos Aires. Esta serie de poemas que resta para definir la
fragua de Purgatorio, aparece fragmentada sin llegar a presentarse de forma com-
pleta. Tal vez el autor escoge aquellos textos que mejor se ajustan al proyecto que
supone el volumen. Cuando Zurita lo compone inicia en lo personal un camino
de experimentacion literaria. Se trata de una serie de micropoemas numerados
en que se nos presenta a un sujeto desesperado, abandonado, escindido y enlo-
quecido. Junto a “El sermoén...”, “La tiempo blanca...” pasa casi inadvertida hasta
practicamente nuestros dias. Antes de que se publique Purgatorio en 1979, se
difunden entonces por entregas algunos poemas y se efectian cambios de titulo
de algunas series. Por ejemplo la serie “Alla lejos”, aparecida en la revista Chillka-
tun en 1973, no es otra que “Areas verdes”, pero estos poemas deben entenderse
como textos previos al golpe. Ello no quita que sea posible hacer una lectura bajo
esas coordenadas, como lo dice el mismo Zurita: “este poema fue escrito en 1971,
antes del golpe. Entonces casi lo vi como un poema anticipatorio, por asi decirlo,
te fijas, con las vacas, los vaqueros, la persecucion”'®

Catalina Parra, hija del poeta Nicanor, y Ronald Kay, su pareja, conocen a Raul
Zurita en 1973. Ese mismo aiio, éste asiste a un taller creativo organizado por

13. Nocién filosofica que presentd G. Steiner en 1974. Cf Nostalgia del absoluto, Madrid, Siruela,
2001. Alejandro Tarrab hace mencién a la propuesta tedrica de Steiner en relacion a Purgatorio en
su articulo “Intertextualidad cientifica en Purgatorio”, en: Espéculo. Revista de estudios literarios, n° 37,
noviembre de 2007-febrero de 2008.

14. “[...] ce fut mon premier poeme, pour ainsi dire, et je sens qu’il s’agit d’un texte écrit par
un type appelé Zurita”. B. Santini, “Rencontre. Ratl Zurita. «Personne ne supporte la réalité si on lui
enleve I'image d’un nouveau jour»”, Europe. Revue littéraire mensuelle, n° 1044 (“H. P. Lovecraft. J. R.
R. Tolkien™), Paris, abril de 2016, p. 205.

15. B. Santini, “Entrevista al poeta chileno Ratl Zurita. <Todo poema, toda poesia, son pequefias
islas en el océano infinito del silencio»”, op. cit, p. 216.



XLIT Introduccion

Enrique Lihn. Ratl Zurita, al poco tiempo, comienza a frecuentar el DEH. Alli se
reinen escritores y artistas visuales, intercambiando opiniones y propuestas de
gran calado. Fruto de dicha relacion nacen dos proyectos fundamentales para en-
tender la trayectoria del poeta chileno: “Signometraje: Tentativa Artaud” (1974) y
el “mito bibliografico™® Manuscritos (1975). Resulta muy estimulante observar el
proyecto de “Tentativa Artaud” a través de la obra posterior del autor, quien com-
parte con el autor francés la busqueda de un “arte total”. Plantearse aquella accién
colectiva, en medio de la situacién en que estaba inmerso Chile y establecer un
vinculo con la propuesta artistica de Zurita posterior a su paso por el DEH, nos
parece del todo esencial.

RN: ¢Qué es lo que hacian en el Grupo Experimental de Artaud?

RZ: Gritar, eso era lo anico que haciamos, gritar. En todo eso hay sin embar-
go una nota; en ese tiempo estaban matando gentes, estaban torturando, y
nosotros gritabamos [...]. No era Artaud, aunque creyésemos eso, era Chile.
El lugar donde haciamos esos ensayos era en el altillo del Centro de Estudios
Humanisticos [...] mas tarde se apropi6 de ello el ejército y fue el cuartel de la
DINA [...]. Fue a partir de entonces un lugar de tortura, de desaparecidos y de
muerte. Nosotros precedimos esos gritos, los inauguramos desde un terror que
otros iban a consumar."”

Esto, evidentemente, debia reflejarse en su escritura. Lo hara de dos for-
mas: instalard un interés performatico por el hecho artistico (materializado en
el proyecto del CADA, a partir de 1979) e incluira en sus textos la mezcla de
géneros y soportes. A partir de “Un matrimonio en el campo”, Raal Zurita inte-
gra la fotografia y se siente empujado a seguir experimentando. Eso alcanzara
un estado de originalidad y cohesion heterodoxa en el volumen de Purgatorio
(1979).

El proyecto Manuscritos, también fruto de la actividad del DEH., merece una
mencion especial. El departamento, coordinado por Cristian Huneeus (1937-
1985), dinamiza la vida cultural de la época, tanto de forma publica como
encubierta. Ronald Kay proyecta llevar a cabo una revista que despierte el aco-
modamiento académico. Habla con Huneeus, de quien recibe pleno apoyo y se
suman al proyecto numerosas voces.'® Manuscritos es resultado de un esfuerzo
colectivo y a Zurita le vale el ingreso en el panorama nacional de la prensa.

16. Cf J. P. Mellado, “Revista Manuscritos y la coyuntura catalogal de 19757 2003, <http://
www.justopastormellado.cl/gabinete_de_trabajo/articulos/2003/20030714.html>  [consultado el
21/04/2016].

17. Robert Neustadt, CADA dia: la creacion de un arte social, Santiago de Chile, Cuarto Propio,
2001, p. 79.

18. En torno a la revista se reunieron Roberto Humeres (1903-1978), Nicanor Parra (1914), el fi-
l6sofo guipuzcoano Castor Narvarte (1919-2011), se incluy6 la voz —de forma péstuma- del fallecido
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A partir de la publicaciéon de “Un matrimonio en el campo” (1975) comienza
a vincularse el autor con las propuestas de autores consagrados, al tiempo que
se identifica un proyecto estético renovador y con un claro cariz programatico.
La primera celebracion del joven Zurita no se hizo esperar. Lleg6 de la mano de
Ignacio Valente' —pseudonimo de José Miguel Ibafiez— en el mismo 1975. Su co-
lumna semanal de £/ Mercurio elogia esos rasgos mencionados contribuyendo asi
a que la publicacién de Purgatorio, afios mas tarde, se convierta en un fenémeno
de impacto.

La aparicién del tnico namero de la revista Manuscritos (1975) incluye “Un
matrimonio en el campo”, ya citado mas arriba, y compuesto con anterioridad
al golpe. En ¢él, se integran textos correspondientes a dos etapas: la serie “Areas
verdes” (1970-1972) y “Mi amor de Dios” (1973-1975).%° Lo que sucede es que
forman un conjunto que permite ampliar la perspectiva u horizonte de lectura,
generando asi una respuesta estimulante en el lector de Purgatorio. No se esta
leyendo a un sujeto unicamente afectado por la dictadura, sino a un Yo afectado
por la vida y esto supera la medida estricta del acontecimiento histérico, intro-
duciendo la basqueda explicita de un sentido que no queda al azar del poema
aislado y se proyecta en la estructura que posee, desde Purgatorio, cada volumen
de Zurita.

Participacion en el Colectivo de Acciones de Arte (CADA)

Nace el Colectivo en Lincoyan donde Radl Zurita y su esposa en ese momento,
la novelista Diamela Eltit, viven en los afios setenta. Se asocian a los artistas plas-
ticos Lotty Rosenfeld y Juan Castillo, asi como al sociélogo Fernando Balcells en
1979. Todos ellos comparten varios afios de experimentacién y encuentro, una
necesidad expresa por salir de las profundidades del “yo”, secuestrado en las
catacumbas del miedo y la censura. Las propuestas del colectivo marcan a sus
participantes y en gran medida dejan su huella en la creacion artistica bajo la
dictadura. Inician en Chile la consolidacion de la performance como vehiculo de

Luis Oyarzan (1920-1972), ademas de los ya incondicionales Alejandro Jodorowsky (1929), Jorge
Guzman (1930), Enrique Lihn (1931-1988), Catalina Parra (1940) y Cristian Huneeus. Incluso Jorge
Sanhueza (bibliotecario de la universidad) y Jorge Berti (mecanico amigo de los creadores), fueron
incluidos en la revista. Cf H. Eloy, Revistas y publicaciones literarias en dictadura (1973-1990), Santiago
de Chile, Mago Editores, 2014.

19. I Valente, “El poeta Zurita”, £/ Mercurio, 7 de septiembre de 1975, p. 3.

20. Ambas series se insertaran una a continuacién de la otra en Purgatorio, ya sin el paratexto de
“Un matrimonio en el campo”
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expresion frente a lo establecido. Asi lo plantea Robert Neustadt en CADA dia: la
creacion de un arte social®'

Las operaciones de gran envergadura emprendidas dan muestra del coraje
y del compromiso ético-estético del CADA en medio de una sociedad represiva.
En una publicacion suya, el Colectivo explica que “el CADA se ha definido como
una fuerza revolucionaria”? Como lo dice el mismo Zurita acerca del contexto
politico-cultural de la época en Chile,

a partir del 73, y mas especificamente del 75, con todos los problemas de la
represion y de la censura, por supuesto, es que el régimen de conversacion
cambia radicalmente ; todo lo que habia sido la asamblea, el discurso politico,
la controversia, se reduce y se remite estrictamente a los espacios familiares
[...]: la conversacién en publico pasa a ser un acto sospechoso [...]. Una serie
de fronteras que separaban las distintas manifestaciones del arte, poesia, novela,
artes visuales, pierden su vigencia porque la situacion les afecta a todos.?

En plena dictadura el CADA ocupa los espacios ptblicos y sus acciones “abrie-
ron un espacio dentro del discurso autoritario que permitié que fuera posterior-
mente ocupado por el movimiento democratico”* En la revista Ruprura (1982),
el Colectivo detalla el objetivo de sus acciones de arte: “significar la emocion, ése
es el programa crucial”, y afiade que “el trabajo con la emocion deviene asi en una
operacion con los contenidos a ganar en la practica”?

Zurita, por su parte, da precisiones sobre su colaboracion con los demas artis-
tas del C.A.D.A.: “Como viviamos tremendamente enclaustrados, quisimos realizar
acciones que se transformaran en colectivo. De hecho las hicimos ocupando espa-
cios de dominio publico”? El Colectivo se opone al sistema cultural impuesto por
la dictadura y subvierte el orden imperante, luchando contra el silencio forzado
pues, como dice Zurita a Robert Neustadt, “era imposible hablar; nosotros éramos
absolutamente marginales en todos los sentidos”? Y en la entrevista con Pifia,
expone su vision particular de lo que para él signific6 el Colectivo:

Lo del CADA se vio como algo enigmatico y efectivamente lo era. Yo no tengo
una vision feliz de eso. Rescato gestos, actos y una actitud. Entiendo que alli

21. R. Neustadt, CADA dia: la creacion de un arte social, op. cit.

22. Colectivo, “Una ponencia del CADA”, en: Ruptura. Documento de arte, Santiago de Chile, Edi-
ciones CADA, agosto de 1982, p. 3.

23. H. Rivera, “Chile: salir de las catacumbas”, Casa de las Américas, n° 160, enero-febrero de 1987,
p- 92

24. R. Neustadt, CADA dra: la creacion de un arte social, op. cit, p. 14.

25. Colectivo, “Una ponencia del CADA”, op. cit., pp. 2-3.

26. J. A. Pina, op. cit, p. 269.

27. R. Neustadt, “Entrevista. Raal Zurita”, Hispamerica. Revista de literatura, n° 85, 2000, p. 81.
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hubo una intencién y una audacia, una valentia. En cambio, la discusion que
eso suscito en el pequeiio medio artistico de la época, es solo polvo que se lleva
el viento, algo que pas6.®

Se emprenden “acciones de arte” a partir del mes de agosto de 1979. En el
portal digital del Hemisferic Institute® se encuentran digitalizados numerosos ma-
teriales y una descripcion de cada una de dichas acciones. La primera de ellas se
titula “Para no morir de hambre en el arte” y se subdivide en una serie de inter-
venciones. El mismo Ratl Zurita da precisiones acerca de una de ellas:

Consisti6 en la distribucion de leche. Se le puso el emblema de Salvador Allen-
de al medio litro de leche para todos los nifios de Chile, y se distribuy6 en
conjunto con una poblacién de cien familias. Estas bolsas ya vacias fueron re-
cuperadas y fueron entragadas a cien artistas para que las usaran como medio o
soporte de una obra personal.*°

Luego, se pronuncia un discurso titulado “No es una aldea”: “Al mismo tiem-
po, y con bastante riesgo, se emite con altoparlantes un discurso grabado en las
lenguas oficiales de las Naciones Unidas, frente a su sede en Santiago”?' mientras
se publica el mismo dia “una pagina en un medio de comunicaciéon masivo, la
revista Hoy %

Con la segunda accién, “Inversion de escena”, “[s]e logra sacar, engafiados,
diez camiones lecheros de la Soprole”* el 17 de octubre de 1979; los camiones
desfilan hasta el Museo de Bellas Artes cuya entrada queda clausurada con un in-
menso lienzo blanco, simbolo del silencio impuesto. En cuanto a la tercera accién,
“Ay Sudamérica”, se organiza el 12 de julio de 1981. En ésta, se “tiraron 400 000
volantes desde seis avionetas sobre las comunas de Santiago™* con el mensaje
siguiente:

NOSOTROS SOMOS ARTISTAS, PERO CADA HOMBRE QUE TRABAJA
POR LA AMPLIACION, AUNQUE SEA MENTAL, DE SUS ESPACIOS DE
VIDA ES UN ARTISTA

EL TRABAJO DE AMPLIACION DE LOS NIVELES HABITUALES DE LA
VIDA ES EL UNICO MONTAJE DE ARTE VALIDO/LA UNICA EXPOSI-
CION/LA UNICA OBRA DE ARTE QUE VIVE

28. J. A. Pina, “Radl Zurita: abrir los ojos, mirar hacia el cielo”, op. cit, p. 270.

29. Instituto Hemisférico de Performance & Politica, <http://hemisphericinstitute.org/hemi/es/
hidvl-profiles/itemlist/category/100-cada> [consultado el 21/04/2016].

30. H. Rivera, op. cit, p. 93.

31. Jbid.

32. Jbid.

33. Jbid.

34. R. Neustadt, “La tercera accion: «Ay Sudamérica»”, en: CADA dia: la creacion de un arte social,
op. cit, p. 37.
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CUANDO USTED CAMINA ATRAVESANDO ESTOS LUGARES Y MIRA EL
CIELO Y BAJO EL LAS CUMBRES NEVADAS RECONOCE EN ESTE SI-
TIO EL ESPACIO DE NUESTRAS VIDAS: EL. COLOR PIEL MORENA, ES-
TATURA Y LENGUA, PENSAMIENTO.?

La colaboracién con el CADA es importante para Ratl Zurita y extremadamen-
te formadora en su recorrido artistico. En efecto, los rasgos tedricos y précticos
de este trabajo colectivo tendran su eco en la produccion poética del autor, que
mediante acciones artisticas de envergadura desea —a su vez— “ampliar” los espa-
cios de vida de cada uno de sus lectores-espectadores.

Entre finales de 1983 y comienzos de 1984, tiene lugar la cuarta accion de
arte, titulada “No +”, que consistié en “«rayar» las paredes de Santiago con la
oracion «No +»”3% Tras esta accién termina la colaboracién de Ratl Zurita con el
CADA y el poeta se dedica, concedida la Beca Guggenheim (1984), por completo
a su proyecto literario.

Contexto literario

Los primeros poemarios de Ratl Zurita se publican en una época de fuerte re-
sistencia literaria. Durante la dictadura, la creacién literaria chilena se escinde en
poesia del interior/poesia del exilio. En el exilio, poetas como Oscar Hahn o Ser-
gio Macias expresan en sus obras su nostalgia por la tierra de origen. Mediante
una escritura testimonial, los poetas del interior, que conocen de cerca la repre-
si6n politica y el encarcelamiento (como Aristoteles Espaiia, Floridor Pérez, Raul
Zurita), elaboran un discurso lirico en el cual, ademas de la creacion lingiiistica,
predominan las evocaciones a los horrores que ellos presencian y viven. Se nota
un profundo vigor creativo puesto que

[a] pesar de la censura y el Apagéon Cultural, la poesia seguia demostrando su
poder de sobrevivencia. Es mas, durante los aiios de la dictadura militar escribir
poesia se transformoé en un acto de resistencia al régimen.’’

Michael Lazzara lo confirma:

Fue en ese contexto de silenciamiento oficial que se gest6 un corpus importante
de literatura chilena del exilio interior (o del insilio): una literatura que se refiere
a la contingencia del pais, recurriendo con frecuencia a la metafora y la alegoria

35. Tbid, p. 33.

36. R. Neustadt, “La cuarta accion: «No + »”, en: ibid, p. 36.

37. J. Espinosa Guerra, Antologia. La poesia chilena del siglo xx en Chile, Madrid, Visor Libros, col.
“La Estafeta del Viento”, n° 2, 2005, p. 28
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como formas de esquivar la pluma roja de la censura o de aproximarse a una
realidad nacional compleja y violenta.*®

La idea de “resistencia” y las referencias a “la contingencia del pais” se reflejan
en varias antologias —en las que figuran muy a menudo poemas del joven Raul
Zurita- publicadas desde el exilio en los afios de la dictadura, o en Chile a partir
de la Transicion. Podemos citar la antologia Los poetas chilenos luchan contra el fas-
cismo, publicada por el Comité antifascista de Berlin en 1977, que da muestra del
dinamismo creativo de la poesia de ese entonces.* Dice al respecto Sergio Macias:
“los poetas chilenos contintian su labor esforzada y patriética”*Otra antologia,
coordinada por Omar Lara y Juan Armando Epple en 1978, se titula Chile: poesia
de la resistencia y del exilio; contiene poemas de Ratl Zurita, Roberto Bolaiio, Omar
Lara o Gonzalo Millan, asi como de poetas anénimos y del cantautor Victor Jara.
Se nos explica que “muchos de los poemas que integran esta antologia nacieron
en la represion. Otros fueron escritos en el exilio™' y resultan pues muy repre-
sentativos de la doble situacién enunciada mas arriba. También cabe evocar Poesia
chilena desclasificada (1973-1990) que incluye, una vez mas, poemas de Radl Zu-
rita.* Como lo explica Gonzalo Contreras,

todos estos poetas contribuyeron decisivamente a mantener viva la cultura del
pais, publicaron a pesar de la censura, se inventaron otros nombres, crearon
vinculos, se atrevieron a romper el aislamiento y, tras la paletada, sacaron la voz.
Hicieron de la poesia un acto de fe en el ser humano, restituyendo la dignidad
a un sueiio en su hora mas amarga.*

Se difunde también la poesia a través de revistas alternativas que surgen a
menudo en la provincia; en Chiloé se publica desde 1975 Aumen, y Hojas de Poesia
nace en la Universidad Catolica de Concepcion.** En Valparaiso, se edita Euridice

38. M. Lazzara, Conversaciones con narradores chilenos que escribieron bajo dictadura, Santiago de
Chile, Cuarto Propio, 2002, p. 12.

39. 8. Macias (coord.), Los poetas chilenos luchan contra el fascismo, Berlin, Comité Chile Antifascista,
1977.

40. S. Macias, “Pr6logo”, en: fbid., p. 11.

41. O. Lara, J. A. Epple, “Palabras preliminares”, en: O. Lara, J. A. Epple (ed.), Chile: poesia de la
resistencia y del exilio, Barcelona, Victor Pozanco Editor, 1978, p. 7.

42. R. Zurita, “Las playas de Chile. V”, “Las playas de Chile. IX”, “Las Utopias”, “La marcha de
las cordilleras”, “CI”, “CII”, “CIII"”, “A las inmaculadas llanuras”, en: G. Contreras (ed.), Poesia chilena
desclasificada (1973-1990), vol. I, Santiago de Chile, Etnika/Consejo Nacional de la Cultura y las Artes,
col. “Poéticas de Chile”, 2006, pp. 299 y 306.

43. G. Contreras, “Presentacion”, en: /bid,, p. 13.

44. P. Berchenko, “Elementos para un indice bio-bibliografico de las tltimas promociones de
poesia chilena”, Ventanal. Revista de creacion y critica, n° 12 (“Muestra de poesia chilena actual”), 1987,

pp- 152-154.
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y cobra especial importancia la actividad poética en La Frontera.** En Santiago, se
publica La Gota Pura a partir de octubre de 1981. Son publicaciones artesanales,
como lo sefiala Ramoén Diaz Eterovic:

Para reconstruir fielmente la expresion literaria de esos afios, se debe o se de-
bera recurrir a ese sinfin de publicaciones artesanales que se editaron. Revistas
como Aumen, El Organillo, Palabra Escrita, Huelén, Contramuro, La Castasia o
La Gota Pura son ejemplos de lo que decimos, y se suman a los libros, muchas
veces fotocopiados o reproducidos a roneo que se publicaron.*

En la SECH (Sociedad de Escritores de Chile, ubicada en Santiago), aparecen
publicaciones alternativas, calificadas por Diaz Eterovic de “revistas marginales™;
anade que “se edita la revista Hoja x Ojo y siempre al amparo de la SECH se
realiza en mayo de 1984 el «Encuentro Nacional de Escritores Jovenes»”* En el
extranjero, se publica la revista Araucaria de Chile que, segin Pablo Berchenko,

“edité en Madrid, desde 1978, un total de 48 excelentes niimeros con abundante

creacion, rigurosa critica literaria, ensayos y analisis politicos”* convirtiéndose

ésta en un “Organo de difusion periédica de primera importancia”*® No olvidemos
Trilce, editada primero entre 1964 y 1973 en Valdivia y que trata de resucitar en
Madrid a partir de 1982. En el namero 17 de 1982 se publican poemas de Juan
Cameron, Juan Luis Martinez o Radl Zurita.’ Ademas de estas publicaciones, se
difunden poemas volantes como lo recuerda Salvattori Coppola:

Circulan clandestinos o son lanzados como palomitas. Uno, vanguardista, “LOS
SATRAPAS”. En algunos, que lo siguieron, a su espontaneidad imprecatoria y
circunstancialidad se le une un marcado tinte religioso, una abundancia de citas
y alusiones biblicas: “Padre Nuestro de los Extremistas”, 1975, atribuido [sic]|
al sacerdote Rafael Marotto. Dicha modalidad también campea en poemarios
inmediatamente posteriores: Bajo amenaza, 1979, y Cualguz'em de nosotros, 1980,
ambos pertenecientes a José Maria Memet |[...].>!

45. 8. Macias, “Una breve aproximacion a 16 afos de poesia chilena: 1973-1989", Cuadernos His-
panoamericanos, n° 482-483, agosto-septiembre de 1990, pp. 192-195.

46. R. Diaz Eterovic, "SECH: escribir y vivir en Chile”, en: O. Aguilera, J. Antivilo, Historia de la
Sociedad de escritores de Chile. Los diez primeros azios de la SECh y vision general 1931-2001, Santiago de
Chile, SECh, 2002, p. 94.

47. Ibid,, p. 95.

48. P. Berchenko, “Una revista de difusién cultural de la diaspora. Leteratura chilena en el exilio.
Literatura chilena creacion y critica (1977-1990)", América. Cahiers du CRICCAL, n°15-16 (“Le discours
culturel dans les revues latino-américaines de 1970 a 1990”), 3* serie, Paris, p. 348.

49. P. Berchenko, “Elementos para un indice bio-bibliografico de las Gltimas promociones de
poesia chilena”, op. cit, p. 149.

50. lbid,, p. 151.

51. S. Coppola, La novela chilena fuera del lugar. 1975-1990, Santiago de Chile, Omala, 1995,
pp- 59-60.
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Asi, entre 1973 y 1984 un buen namero de autores optan por la autoedicion
y la difusion alternativa,”* lo que durante afos ha generado cierta aquiescencia
sobre un supuesto “silencio editorial” que no fue tal. Varias publicaciones “sub-
terraneas”, clandestinas, hacen su aparicién, como lo sefiala Adriana Castillo de
Berchenko:

les éditeurs underground sont justement ceux qui accomplissent un devoir de
mémoire et de résistance culturelle, littéraire et poétique lorsqu’ils décident
de publier artisanalement les grands poetes chiliens contemporains oubliés
ou censurés par le systeme culturel officiel. C’est ainsi que nait, par exemple,
la collection de Microlibros de poesia de Graficas Bauhaus [...]. Ainsi dong, la
collection de Microlibros de poesia circule dans I'espace alternatif en proposant
dans une micro-édition tres soignée les recueils en version intégrale des grands
poetes.®

El proyecto poético de Rail Zurita:
un proyecto de gran envergadura y de largo aliento

Es en ese contexto en el que se publica Purgatorio (1979), obra fundamental
y catapulta, que permite a Zurita ganarse la confianza de dos jovenes editores
arriesgados —Mario Fonseca y Paulina Castro- para la publicacion de Antepa-
raiso (1982). La mayor parte de los textos que integran Purgatorio estan com-
puestos con anterioridad al golpe militar, como ya pudimos verlo mas arriba.
Purgatorio nace de la revision de los trabajos de Zurita, desarrollados entre
1970 y 1977. Asi, “La tiempo blanca...” (1972), “Alla lejos” (1973), “Un matri-
monio...” (1975) y dos afios mas de replanteamientos estéticos culminan en
la publicacion de esa obra inaugural para el joven poeta. {Por qué tiene tanta
repercusion? Analicemos paso a paso los factores que participan de ese feno-
meno. Cuando sale Purgatorio en 1979, el critico oficial del diario £/ Mercurio,
Ignacio Valente, hace el elogio de la obra y de su autor: “Quiero centrarme en el
mas novedoso y promisorio de todos estos recientes libros: Purgatorio de Raul

Zurita”>* poemario caracterizado por “una novedad creadora, [y una| gran com-

255

plejidad y fuerza”?® Para el propio Zurita, Purgatorio tiene esta buena recepcion,

52. José Angel Cuevas, Carmen Berenguer, Erick Pohlhammer, Teresa Calderén, Eduardo Llanos,
Jorge Montealegre o Aristoteles Espaiia, autoeditaron sus primeras obras.

53. A. Castillo de Berchenko, “Les modifications du discours littéraire dans la narration et la poé-
sie chilienne actuelles”, Cakiers d’études romanes, n° 4, nueva serie, 2000, p. 315.

54. 1. Valente, “Ratl Zurita: Purgatorio”, El Mercurio, 16 de diciembre de 1979, p. E3.

55. lbid.
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pues “habia un vacio y este texto mio se desmarc6”;*® acerca de Valente dice el
poeta que “[e]n la dictadura sus criticas elogiosas contribuyeron a que muchos
que no podian regresar a Chile lo pudieran hacer |[...]. Yo le debo mucho y me
alegra poder decirlo”*

Purgatorio, dedicado a Diamela Eltit, es un breve poemario que se caracteriza
por su intertextualidad dantesca (en el titulo del libro mismo y en la serie de
encefalogramas “Inferno”, “Purgatorio”, “Paradiso”), la influencia de La caza del
Snark (Lewis Caroll) y el deseo de renovar profundamente la practica poética.
La presencia de vacas perdidas en la logica, de “areas verdes”, de un desierto de
Atacama azul, desconciertan al lector, invitandolo a modificar su horizonte de
expectativa. Tras haber sido traida por Enrique Lihn a Editorial Universitaria,
como nos lo explico el mismo poeta, la obra es apoyada por el critico Ignacio Va-
lente, pues “presioné para que se publicara” esta obra de Ratl Zurita.*® Asi naci6
el primer poemario del autor en que ya presenta su novedosa escritura lirica. Lo
intertextual, la presencia de lo visual, la brevedad y la concisién formal son varios
de los aspectos de la escritura poética zuritiana en Purgatorio. Se descubre a un
sujeto lirico escindido en los doce poemas de “Domingo en la mafnana” y, en las
secciones “Desiertos” y “El desierto de Atacama”, el espacio geografico chileno
—el desierto- cobra una dimensi6n onirica y fantasmagorica. “Mi amor de Dios”,
por su parte, mezcla habilmente poemas breves, basados en demostraciones 16-
gicas y teorias de los conjuntos, y documentos visuales, antes de que se acabe el
poemario con “La vida nueva”, serie de electroencefalogramas poéticos; el titulo
dantesco obsesivo (“La vida nueva”) sera utilizado para el poema escrito en el
cielo de Nueva York en 1982 y cuyas fotografias se insertan en Anteparaiso, asi
como para el poemario de 1994. Entre las diferentes secciones, surgen otros do-
cumentos antipoéticos como para recordarle al lector que la poesia no se reduce a
lo meramente textual; el informe siquiatrico o los encefalogramas, que le parecen
a Valente “rarezas confidenciales [...] superfluas y aun negativas dentro de un
libro de poemas™® son sin embargo coherentes en el recorrido creador de Zurita
en el cual se entrecruzan impacto visual, creaciéon lingiiistica, mezcla de soportes.
Otros documentos sorprendentes figuran en el libro, como “Ego sum qui sum”,
que asocia foto de Zurita, texto manuscrito y titulo en mayuscula; Adriana Castillo
de Berchenko escribe a este respecto:

56. J. A. Pina, op. ciz, p. 268.

57 R. Neustadt, “Entrevista. Raal Zurita”, op. cz, pp. 87-88.

58. B. Santini, “Entrevista al poeta chileno Ratl Zurita. Todo poema, toda poesia, son pequeias
islas en el océano infinito del silencio»”, op. cit, p. 206.

2

59. 1. Valente, “Ratl Zurita: Purgatorid”, op. cit.
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Zurita revendique par ce procédé [le mélange de documents| une option
esthétique, celle du corps éclaté, du territoire scindé et renversé [...]. La
coupure, la violence imposées au corps textuel métaphorisent la répression,
la brutalité dont le corps social chilien a été la victime dans les années 70.
Le double Moi poétique masculin-féminin s’avere lui le symbole de cette
humanité meurtrie qui “au milieu de sa vie” a perdu le sens de son destin
historique.®

Esta “opcion estética” surte efectos nuevos, revelando el trauma personal del
poeta y la fractura colectiva experimentada en los afios de la dictadura.

Anteparaiso, el segundo libro de Raal Zurita (1982), esta inmerso en el
escenario referencial chileno y desarticula el lenguaje convencionalizado. El
universo descrito es metaforico y alegorico, con profundas relaciones simboli-
cas entre la naturaleza, el ser humano y la historia. La gestacion de Anzeparaiso
(1982) coincide con una etapa de vital importancia para Zurita: su participa-
cién en el CADA, al que ya aludimos. No sabemos con exactitud cuando co-
menzo6 Zurita a redactar el primer manuscrito pero en 1980, la idea ya estaba
en marcha como lo leemos en la entrevista de Maria Eugenia Brito a Raul
Zurita:

Anteparaiso es una segunda etapa del itinerario del que te he hablado: bueno,
ya no hay referentes individuales como en Purgazorio. Es una experiencia de lo
colectivo. En ese sentido apunta al Paraiso. Este segundo tramo se cierra con
unas escrituras sobre el cielo. Es literal, un avion las escribe con letras de humo
blanco que se recortan contra el azul.%!

Ese mismo afio Mario Fonseca y Paulina Castro conocen a Diamela Eltit y Ratl
Zurita. Su recién creada editorial (Editores Asociados) no s6lo publica en 1982
el volumen, sino que apuesta por la creacion del joven vate, subvencionando su
trabajo.”? Esta labor no culminara sino cuando Zurita consiga llevar a cabo las
fotografias de la escritura celeste del poema “La vida nueva”, proyecto que, en
numerosas entrevistas, el propio autor ha referido como una idea persistente. “Por
el afio *75 0 °76”% comienza a gestarse como idea y vera su materialidad efimera
contra el cielo neoyorkino,** el mes de junio de 1982.

60. A. Castillo de Berchenko, “Formes de la citation dans la poésie chilienne actuelle: Ratl Zurita
et Tomas Harris”, Cahiers détudes romanes, n° 2 (“La citation”), nueva serie, 1999, pp. 72-73.

61. M. E. Brito, “Conversacion con Raul Zurita”, Apsz, n° 88, diciembre de 1980, p. 24.

62. En este presente libro, ver: Mario Fonseca, “Radl Zurita: relacion editorial 1980-1986.

63. J. A. Pifa, op. ciz, p. 273.

64. Zurita hubiera querido que se hiciera en Chile: “Pensaba que si los mismos aviones que ha-
bian bombardeado La Moneda lograban escribir un poema en el cielo, entonces pareceria que el arte
alguna esperanza tiene”. /bid., p. 273.
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Anteparaiso tiene casi ganado el cielo editorial. Pero atn ha de sortear la
censura. Mario Fonseca presenta en el Ministerio del Interior® un libro con el
mismo titulo, idéntico nimero de paginas y pareja diagramacion pero con un
contenido distinto en parte. Gracias al esfuerzo del autor y de cuantos parti-
cipan en la consecucion de su salida a la venta, Anzeparaiso puede llegar a los
lectores. Es una obra que brilla con gran intensidad en su primera edicion, en
la traduccién alemana®® y en la reedicion de 1997 llevada a cabo por Editorial
Universitaria.

Construido con rigor, Anteparaiso describe escenas en que las playas de
Chile se deforman, las cordilleras marchan y el cielo se ahueca. En la serie “Pas-
toral de Chile” se describen las fases de separacion / busqueda / reencuentro
con la patria amada. El libro se ilustra con fotografias de la escritura que el
poeta realiza en el cielo de Nueva York, como lo explica Efrain Szmulewicz:
“Viaja a Nueva York y escribe un poema sobre el cielo con [...] quince frases
de aproximadamente ocho kilometros que incluye en Anteparaiso. Este trabajo
fue registrado en video por el artista Juan Downey”% En la entrevista con Pifia,
Zurita evoca la génesis del poema celeste: “La imagen me vino de un recuer-
do infantil muy antiguo donde un aviéon dando volteretas escribia con humo
«Perlina y radiolina», dos jabones para lavar ropa”% Con este proyecto, el autor
inicia una serie de poemas escritos en la geografia, como “Ni pena ni miedo”
en el desierto de Atacama (1993) y otro en los acantilados de la costa norte
de Chile (a realizar mediante un sistema de luces). La escritura en el cielo fue
posible porque,

[p]ara ayudar a financiarlo —éramos paupérrimos de pobres— Diamela me pas6
toda la plata de una beca que ella acababa de ganar. Los otros fondos vinieron
de una edicion de lujo de Anteparaiso vendida por adelantado, de unos true-
ques por pasajes con una linea aérea y de un emocionante préstamo de una
senora que trabajaba en casa de Lotty.*

A eso se suman la ayuda del Departamento de estudios audiovisuales del Ins-
tituto Tecnologico de Massachussets quien presta el equipo™ y el apoyo financiero

65. Dentro del Ministerio del Interior, la DINACOS debia dar su beneplacito para publicar cual-
quier texto.

66. Vorhimmel, Da Verlag Das Andere, Niirnberg, 1993 (2 vols.). Traductor: Willy Zurbrugen;
fotografias: Ana Maria Lopez

67. E. Szmulewicz, Diccionario de la literatura chilena, Santiago de Chile, Rumbos, 1997, p. 878.

68. A. Cussen, “El Anteparaiso de Zurita y la situacién de la critica en Chile”, Realidad, n° 43, San-
tiago de Chile, diciembre de 1982, p. 22.

69. R. Neustadt, “Entrevista. Raal Zurita”, op. ciz, p. 89.

70. J. A. Pina, op. cit, p. 274.
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de varias universidades norteamericanas.”! Se escribe asi en el cielo de Nueva
York, a 4 500 metros de altura, el 2 de junio de 1982, mediante avionetas y enor-
mes letras de humo, el poema “La vida nueva”? calificado de “ambicioso proyec-
to, hasta ese momento inédito en la poesia contemporanea”” Radl Zurita llena el
espacio celeste de forma simbolica y afirma en “¢Qué es el Paraiso” que “[e]l cielo
es el lugar que hemos ido llenando siempre con las carencias de la vida”™ y en la
entrevista a Robert Neustadt que “[d]esde los tiempos mas inmemoriales todas
las comunidades han dirigido sus miradas hacia el cielo porque han creido que
alli se encuentran las sefias de sus destinos”” Asi, no es anodino que se dirija a
los latinoamericanos emigrados a Estados Unidos al escribir estos versos:

Y escribi en el cielo esas frases de mi poema en espanol, como homenaje a
los grupos minoritarios en ese caso representados por la poblaciéon de habla
espanola de Estados Unidos, que son los que estan en condiciones mas desme-
dradas y peores de la sociedad norteamericana.™

El poema efimero cuyas fotos se integran a las ediciones de Anteparaiso, es el
siguiente:

MI DIOS ES HAMBRE
MI DIOS ES NIEVE

MI DIOS ES NO

MI DIOS ES DESENGANO
MI DIOS ES CARRONA
MI DIOS ES PARAISO

MI DIOS ES PAMPA

MI DIOS ES CHICANO
MI DIOS ES CANCER

MI DIOS ES VACIO

MI DIOS ES HERIDA

MI DIOS ES GHETTO

MI DIOS ES DOLOR

MI DIOS ES

MI AMOR DE DIOS.”

71. Anbénimo, “Radl Zurita: «Imaginarse nuevamente un mundo por delante»”, América Latina, di-
ciembre de 1987 p. 65. En un email del 24 de octubre de 2017, Ratl Zurita nos escribe que la escritura
en el cielo “se financié con préstamos personales (no bancarios), la venta anticipada de cien ejemplares
de Anteparaiso (fue la misma primera edicion pero los cien primeros ejemplares venian numerados), por
quién hizo camara, Juan Downey quien no cobré por filmar, y por un canje con la linea aérea, LAN, a
quien le pagamos los pasajes a Nueva York a cambio de una fotografia que sacamos para ellos en NY”,

72. F. Lafuente, en: R. Zurita, Anteparaiso, Madrid, Visor Libros, 1991, p. 4 de portada.

73. F. Lafuente, “Noticia biografica”, en: R. Zurita, Anteparaiso, op. cit, p. 7.

74. R. Zurita, “Zurita: 6Qué es el Paraiso?”, Cal. Arte Expresiones Culturales, n° 3, Santiago de Chile,
1979, p. 20.

75. R. Neustadt, “Entrevista. Ratl Zurita”, op. ciz, p. 89.

76. Anonimo, “Ratl Zurita: «Imaginarse nuevamente un mundo por delante»”, op. czz p. 65.

77.R. Zurita, “La vida nueva”, en: Anteparaiso, p. 69 de esta edicion.
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Al igual que Miguel Angel pinta frescos en la béveda de la Capilla Sixtina, el
poeta ocupa el cielo con su escritura para llenar “el vacio que Dios ha dejado al
marcharse””®

En cuanto a E/ Paraiso estd vacio, se prevé su publicacion para 1984 en 50
ejemplares con Ediciones Esporadicas, pero solo ven la luz unos pocos volime-
nes. En 1986, bajo contrato con los editores, se publica en 75 ejemplares (Edi-
tores Asociados); el libro consta de hojas sueltas, algunas rigidas con escritura
en Braille, de un ultimo poema escrito en papel de calco, y se coloca en una car-
peta negra. Cabe subrayar el destino extrafio del poemario: de escasa difusion,
resulta casi imposible encontrarlo en bibliotecas. Hay que esperar 2010 para
que se publique otra vez, en otra edicion de lujo —que no se corresponde con la
intencién del poeta—, en Madrid (Del Centro Editores), pero siempre en pocos
ejemplares (100), con ilustraciones de Ricardo Horcajada, antes de aparecer en
Zurita (2011) bajo el titulo “Veras que se va” y en 2016 en Alquimia Ediciones,
alcanzando asi mayor visibilidad como esperamos sea el caso gracias al presente
volumen critico-genético. Construido en torno a bloques estroficos, el hablante
describe universos anémalos y espectaculos extrafios, llenos de imagenes im-
pactantes de destrucciéon y explosion, a través de una concisién formal y un rico
trabajo sobre el lenguaje. Este texto hibrido mezcla recursos cinematograficos,
con el estilo de la crénica periodistica o incluso el guién anotado. Aparecen por
primera vez los pobladores de las periferias urbanas, figura que recuperara Zuri-
ta en La Vida Nueva con una intencién mas definida: cantar (“contar”) los suefios
de los pobladores.

Raul Zurita consigue publicar Canto a su amor desaparecido en Editorial Univer-
sitaria (Santiago de Chile) el 27 de noviembre de 1985, obra que, por su conteni-
do, pareciera imposible que viera la luz atn en dictadura. Canto a su amor desapa-
recido es quizas la primera de muchas obras poéticas que intentan pronunciar lo
inenarrable y romper el silencio. La acogida de este texto fue muy intensa: entre
1985 y 1990 se reedito cuatro veces. Estructurada a partir de estrofas-nichos y
versos largos encabezados por guiones, la obra, cuyo titulo polisémico sugiere la
desaparicion del canto o del amor, evoca la busqueda de un “amor desaparecido”,
la intervencion de unas voces plurales que instauran una polifonia enunciativa.
Abriéndose al caso de los paises latinoamericanos e incluso mas alla, el libro de-
nuncia los abusos, violencias e injusticias imperantes en estos paises, proponiendo
al final del recorrido un “canto de amor de los paises”, poema-refugio tras una
lectura brutalizada por palabras y situaciones de extrema violencia. Este libro da

78. R. Zurita, “Nuestros rasgos en el cielo”, en: Sobre el amor, el sufrimiento y el nuevo milenio, San-
tiago de Chile, Editorial Andrés Bello, 2000, p. 177.
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muestra asimismo del trabajo lingiiistico efectuado por Zurita quien mezcla tras-
torno sintactico, jerga y vuelos liricos.

Dos afios mas tarde, Juan de Dios Vial Larrain, rector de la Universidad de Chi-
le, presentara junto a Zurita, en la sala Domeyko (Universidad de Chile), llena de
periodistas, criticos, escritores y estudiantes, el poemario £/ amor de Chile (1987),
texto mas accesible que, segun dice el mismo Zurita, “no se plantea grandes exi-
gencias ni formales ni escriturales”’ en el que lo importante es la celebracién
universal del amor y que constituye un canto a la supervivencia. Este libro, que
también se incluye a La Vida Nueva de 1994, se publica en la editorial Montt &
Palumbo con fotografias de Renato Srepel. Este nuevo poema al amor “reencontra-
do” canta a lo largo de 13 poemas la belleza y la grandeza del espacio natural chi-
leno en desplazamiento, deformado por la fuerza de la imaginacién (“por el amor
se nos volaron los pastos que nos cubrian”).*’ La brevedad del libro no impide la
fuerza expresiva de la escritura de un poeta que ya desde Purgatorio propone un
tratamiento singular del espacio natural chileno, de su desierto, sus llanos, pastos,
cordilleras y playas.

1988 es un aiflo importante para el poeta. Por una parte, en enero, Ratl Zurita
y Carlos Olivarez reciben la beca “escritores en residencia”, creada ese mismo
ano por la Fundacién Andes. Olivarez parte rumbo a Antofagasta y Zurita viaja a
Temuco. Alli pasara dos afios: asociado como docente a la Universidad de la Fron-
tera, recorriendo las poblaciones de Puerto Montt (Llanquihue), Angol (Malleco)
y Coyhaique®' (Aysén). La beca le permite impartir talleres de creacion y ofrecer
recitales, al tiempo que continta con su proyecto literario. El traslado de Zurita
a Temuco®® y la época en que permanece en Coyhaique® son esenciales para la
culminacién de La Vida Nueva. Entre las actividades paralelas que lleva a cabo,
destaca su participacion radiofonica en el programa “Arte, literatura y pasion” de
Radioventisqueros “vivenciando la voz, tal vez colisionando la experiencia tan exo-
tica con este micromundo abismal”?* La fase 1988-1990 es, sin duda, la mas im-
portante para el proyecto. Son los aflos en que conoce a poetas mapuches, como
Leonel Lienlaf® Ratl Zurita ingresa asi en un imaginario oral de dimensiones
cosmicas que hacen que vuelva a plantearse el proceso escritural llevado a cabo
hasta la fecha.

79. J. A. Pina, op. cit, p. 279.

80. R. Zurita, £/ amor de Chile, p. 796 de esta edicion.

81. Trasfondo historico-geografico de la serie “Canto de los rios que se aman”.

82. Andnimo, “Beca escritores en residencia... Ratl Zurita y Carlos Olivarez”, La Epocm 28 de
enero de 1988, p. 35.

83. (/' O. Aleuy R., “Zurita en Ventisqueros”, Diario de Aysén, martes 20 de junio de 1989, p. 5.

84. Ibid.

85. Leonel Lienlaf salta al mundo editorial con la edicion bilingiie de Se 4a despertado el ave de mi
corazon, Santiago de Chile, Editorial Universitaria, 1989, con prologo de Ratl Zurita.
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Por otra parte, Zurita recibe el Premio Pablo Neruda, entregado por José Agus-
tin Figueroa, presidente de la Fundacién Neruda, en Santiago. La entrega esta
marcada por la presencia de Pedro Lemebel (1952-2015) y Pancho Casas (1959),
“Las Yeguas del Apocalipsis” y la famosa corona de espinas que Lemebel quiere
ceiiir a Zurita, pero que éste rechaza con una amplia sonrisa. En el periédico For-
tin Mapocho se explica que

[e]l autor de una de las obras mas desafiantes, tanto en la lectura como en sus
temas, se hizo acreedor al segundo premio de la Fundacion Pablo Neruda [...].
Este premio nacié como una alternativa de la Sociedad de Escritores de Chile,
SECH, al Premio Nacional de Literatura que anualmente entrega el gobierno y
que por tanto tiene un caracter mas oficialista.?®

La despedida en Temuco, muy emotiva, esta marcada por una recopilacion
de poemas escritos durante los dos afios que permanece el poeta en la region.
Seleccion de poemas® (1990) adelanta textos que apareceran en Canto de los rios
que se aman (1993) y consecuentemente en 1994, en La Vida Nueva, 6pera mag-
na, recompensada por el Premio Municipal de Poesia en 1994, entregado por el
alcalde de la ciudad de Santiago en ese entonces, Jaime Ravinet de la Fuente. En
esta Vida Nueva encontramos la relectura de la tradicion biblica, la presencia de la
oralidad mapuche y referencias abundantes a textos de la Antigiiedad clasica, entre
otros. En su interior se incluye también Canzo de los rios que se aman, publicado de
forma independiente en 1993 (edicion bilingiie italiano-castellano) y mas tarde
en 1997, que toma como referente fisico la geografia y los accidentes fluviales del
sur chileno y que Radl Zurita empieza a redactar con anterioridad a su viaje a
Coyhaique.® La obra se ve intercalada entonces por la publicacién de varias series
poéticas entre 1984 y 1993. Los voltmenes, posteriormente incorporados —total
o parcialmente- al libro “definitivo”, evidencian dos datos importantes: por un
lado, que Zurita trabajaba con dedicacion y, por otro, que su aparicion responde a
la necesidad de publicar dichos textos antes de culminar el proyecto global. Son
obras que funcionan sin necesidad del armazoén completo. La critica se apresura en
sefialar que “[e]l libro da cuentas de un trabajo inspirado que le tomo al autor una
década entera de dedicacion exclusiva”® Efectivamente, Zurita ya trabajaba en el
libro desde 1983, un afio antes de recibir la Beca Guggenheim (1984).

86. Anénimo, “Premio Pablo Neruda obtuvo Ratl Zurita”, Forein Mapocho, 24 de octubre de 1988,
.22,
P 87. Universidad de La Frontera, Temuco, 1990.

88. El Diario Austral (Puerto Montt) recoge, en la seccion “Cronica” de 6 de diciembre de 1988, la
noticia de un recital en el que Zurita adelant6 textos de esta serie. Ver: Anénimo, “Poeta Zurita canta
a los rios chilenos”, E/ Diario Austral, 6 de diciembre de 1988, p. 7.

89. C. Pérez Villalobos, “La Vida Nueva. Radl Zurita”, Revista de critica cultural, n° 10, mayo de
1995, p. 59.
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El final de este largo periplo termina en Italia puesto que Radl Zurita es
nombrado agregado cultural en Roma, donde terminara su trilogia entre 1990
y 1993. El reencuentro con la lengua materna de su abuela y su madre, como
una especie de regreso a los lugares donde nunca estuvo, hara posible la cul-
minacion de La Vida Nueva, obra que ha representado, hasta el dia de hoy, la
fijacion parcial de un texto inacabado.” Por otra parte, Atacama, tltima region
mencionada en la portada de La Vida Nueva, sera el emplazamiento escogido
para la escritura “Ni pena ni miedo”, acto realizado en 1993 y que se incorporo
fotograficamente al volumen del 1994. El mismo Zurita da explicaciones sobre
este geoglifo:

“Ni pena ni miedo” es como decir, en otras palabras, que a pesar de todas las
miltiples razones que podriamos tener para estar temerosos y preocupados, no
debemos temer, sélo esperar.’”

Esta frase de tres kilometros de longitud solo se puede ver desde arriba. Si el
poeta elige el desierto, es porque

[e]l desierto [...] [es] la imagen mas profunda y exacta de lo que es el alma
contemporanea: su aparente nada, pero para la cual basta un cambio de luz al
ponerse al sol para que se transforme absolutamente en otra cosa. Aridez total,
y al mismo tiempo una cierta grandeza que sobrecoge.”

Grandeza y brevedad se unen en este proyecto acerca del cual Oscar Galindo
Villarroel explica lo siguiente:

Asi se realizo el suefio de Zurita, queriendo materializar lo casi irrealizable:
la travesia biblica del desierto de la vida con sus sueiios y esperanzas, lo
hizo llevar al desierto de Atacama, el mas arido del mundo entero, enormes
bloques de piedra que alcanzan cada uno 250 metros de altura y 40 metros
de ancho y que se extienden en una larguera de tres kilémetros de largo y
cada piedra lleva una letra que en conjunto forman una frase: Ni pena ni
miedo.”

Ese mismo afio 1994, recibe en la ciudad de Reggio Calabria, el Premio Peri-
cles de Oro durante su estadia en Italia:

90. Ain hoy y tras la recuperacién de reproducciones de los archivos vendidos al fondo Cruz,
Zurita planea la reescritura y publicacién de un volumen que devuelva la magnitud original al pro-
yecto.

91. J. A. Pifa, op. ciz, p. 281.

92. Ibid.

93. 0. Galindo Villarroel, “El suefio césmico de Ratl Zurita”, La Epoca, martes 24 de agosto de
1993, p. B14.
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El poeta chileno Ratl Zurita, actual agregado cultural de la Embajada de Chile
en Roma, se convirti6 el domingo en el primer latinoamericano en recibir el
Premio Pericles de Oro, distincién que desde hace nueve afos otorga la sureiia
ciudad italiana de Reggio Calabria como un reconocimiento ético a una per-
sonalidad destacada del mundo cultural [...]. Su obra de poeta e intelectual
chileno, simbolo de hombre contemporaneo, que ante el quiebre de las certezas
y a la desilusion que sigue, contrapone une fuerza primigenia, un sentimiento
arcano y religioso que empuja a creer que estamos vivos.™

Para el poeta, este premio cobrara una nueva dimensiéon pues, como lo ex-
plica, Reggio Calabria es una de las ciudades “mas golpeadas por todos los
problemas de la mafia. En este sentido este premio tiene un sentido ético de

resistencia”®

De 1995 a nuestros dias

A partir de 1995, después de publicar La Vida Nueva, Zurita sigue produciendo
y empieza a trabajar en diversos proyectos. Asi, la editorial Alfaguara (Santiago
de Chile) publica en 1999 £/ dia mas blanco, relato autobiografico® -reeditado
en 2015 bajo el sello editorial Random House-. Segtin Maria Luisa Fischer, “al
describir el efecto de oscilacién entre novela y autobiografia se puede entender
como en £/ dia mds blanco se conjugan de manera inédita, subjetividad, memoria
e historia nacional” La escritura poética y narrativa de Radl Zurita reflexiona de
forma recurrente sobre la memoria, algo ya identificable en los textos publicados
a partir de los afos setenta. Pero si bien en Anteparaiso, por ejemplo, se alude a
la realidad presente (la dictadura) y se proyecta la mirada hacia un futuro idilico,
a partir de 1999, el autor inicia una nueva fase en la que trabaja —a partir del re-
cuerdo personal y vivencial- con ahelos y traumas colectivos.

En el aio 2000, a la victoria del presidente Ricardo Lagos, dedica la obra Poe-
mas militantes (Santiago de Chile, Dolmen). El breve poemario contiene hermosos
poemas de amor y poemas de tema politico, en los que la voz lirica canta: “Te amo
y hablo entonces de tu amor” o presenta al exdictador en descomposicion: “La
linea negra entre sus labios exangiies”? También publica con la editorial Andrés
Bello un conjunto de ensayos bajo el titulo Sobre el amor, el sufrimiento y el nuevo

94. X. Poo, “Ratil Zurita gand premio italiano «Pericles de Oro»”, La E;zmca, miércoles 27 de julio
de 1994, p. B14.

95. Ibid.

96. En palabras del propio autor, que no considera novela este texto.

97. M. L. Fischer, “E/ dia mds blanco o el pais de la memoria de Ratl Zurita”, /beroamericana,
afio V, n® 17, 2005, p. 58.

98. R. Zurita, Poemas militantes, Santiago de Chile, Dolmen, 2000, pp. 14, 17.
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milenio, y recibe el Premio Nacional de Literatura ese mismo aflo, entregado por
Mariana Aylwin, ministra de Educacion:

al elegir a Zurita se quiere “destacar el reconocimiento tanto en Chile como en
el extranjero de su obra. El jurado ademas le atribuy6 la importancia al hecho

de que Zurita realiza un trabajo de fomento de la poesia a través de talleres

literarios™*’

Si se evoca el reconocimiento de Zurita en Chile como en el extranjero para
justificar el Premio, otros intelectuales reaccionan brutalmente, como el autor
Enrique Lafourcade quien dice acerca de Zurita que “era un mal poeta” y aseguro
que su nominaciéon se debia a su cercania politica con la Concertacion”'® y Mi-
guel Arteche quien “se neg6 a firmar el acto y se retir6 indignado antes de que se
diera a conocer el nombre del elegido. La reaccién de Arteche era esperable, pues
tenia una antigua disputa con Zurita”'?" Se desata una verdadera polémica por el
Premio concedido a Raul Zurita.

En 2002 obtiene la beca alemana DAAD, trasladandose como escritor invitado
a Berlin. Alli comienza a trabajar de forma metodica y bajo un programa estable-
cido en Zurita, obra en proceso cuyos adelantos iran apareciendo hasta la edicion
del volumen completo en 2011. Se trata de un libro de caracter profundamente
autobiografico que presenta un acercamiento al conjunto de su obra.

Con /NR/(2003)'? —incorporado a Zurita-, el poeta nos lega otra obra clave.
Escrito entre 2001 y 2002, el texto deviene, entre muchas otras cosas, la alegoria
redentora de los cuerpos insepultos tras la “Operacion Condor”. Segin Raul Zu-
rita, vendria a ser “el corolario feroz de La Vida Nuevd”, pues en este poemario
de 2003 “no hay resurrecciéon”™!'® A través de las tres series poéticas que lo con-
forman y en las cuales el desierto y el mar siguen siendo escenarios claves de la
escritura poética zuritiana, asistimos al ascenso de “Miles de pémulos y torsos™*
o a la caida de carnadas del cielo; también descubrimos a entes poéticos desapa-
recidos como Bruno o Susana, o a Mireya quien “le pone flores a la tripulacion de

un barco herrumbroso y negro”!%

99. W. Haltenhoff, “El poeta es el nuevo Premio Nacional de Literatura. Triunfo unanime para
Zurita”, La Nacion, jueves 24 de agosto de 2000, p. 37.

100. MTG-UPL, “Surgen criticas por premio a Radl Zurita”, M7G, jueves 24 de agosto de 2000,
p- 16.

101. Anénimo, “Antigua disputa”, Qué pasa, n° 1533, 26 de agosto de 2000, p. 7.

102. En 2006 obtiene, por su obra /NVR/ el “Premio de Poesia José Lezama Lima”, recibido en la
Embajada de Cuba en Santiago de Chile.

103. B. Santini, “Entrevista a Raal Zurita: <En Zurita, van a aparecer las ruinas, pedazos de poe-
mas antiguos»”, Revista Chilena de Literatura, n° 80, noviembre de 2011, p. 254.

104. R. Zurita, /NRI, Santiago de Chile, Fondo de Cultura Econémica, 2003, p. 122.

105. Jbid., p. 58.
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Ya en 2004 aparece la primera antologia critica de sus textos: M mejilla es el
cielo estrellado (Ciudad de México, Aldus), prologada por Alejandro Tarrab y Ja-
cobo Sefami. Ese mismo afio aparece su segundo volumen de ensayos Los poemas
muertos (Ciudad de México, Libros del Umbral; reeditado en 2014 en Espaiia).
Son afios de intensa y diversificada produccion.

A partir de 2006 comienzan a aparecer los demas volimenes que prefiguran
Zurita: en Los paises muertos (Ciudad de México, Ediciones Tacitas), cada poema
menciona a artistas e intelectuales, en su mayoria chilenos, como “La mesianica
Espinosa”, “Mi gordi Bisama”, “El telonero Maquieira”, “El stiper suicida Lira” o
“la Brito”;'° como lo explica el mismo Zurita en una entrevista, “el mar se abre y
entran estos personajes cuya mencion ha sido mal entendida por algunos: se ha
hablado de un poema de la ira. En realidad, son estampas de esas personas, como
las hay en el Infierno de la Divina Comedia” ™

Al ailo siguiente, se publica Las ciudades de agua (Ciudad de México, ERA)
donde surgen rios y boteros, igual que en La Vida Nueva, asi como suefios (en un
homenaje a Kurosawa) o poemas mas autobiograficos, en los que se entrecruzan
lo individual y lo colectivo (“1973”, “1974”) o irrumpen recuerdos de infancia,
con un tratamiento del espacio geografico muy singular: caida del cielo, rios de
sangre, escombros en la playa. El mismo afio sale / memoriam (Ediciones Tacitas)
que comparte poemas con Las ciudades de agua'y donde cobran especial relieve lo
visual, como el color “azul cobalto del mar”'® frases familiares empleadas como
paratexto —citas de los hijos del poeta o de sus esposas-, asi como elementos oni-
ricos y el movimiento del espacio natural como “las cordilleras” que “comenzaron
a girar”'% En 2010 Cuadernos de guerra (Ciudad de México, EdicionesTacitas) y en
2011 la plaquette Suesios para Kurosawa (Nueva York, Pen Press) siguen anuncian-
do el poemario Zurita de 2011. En Cuadernos de guerra, referencias a los ejércitos,
las patrullas o los torturados y la Plaza Garibaldi revelan la importancia concedida

al trauma de la dictadura,"” puesto que, como lo escribe Sonia Betancort,

[1]as marcas temporales se emplean de manera especifica pero fragmentaria al
relatar terribles hechos histéricos como la Segunda Guerra Mundial o el Golpe
de Estado de Pinochet, plegandose siempre sobre un relato mitolégico ocurrido
“hace miles de afios” (p. 74), “infinitos afios” (p. 148), “como en el comienzo”
(p- 40). Un impulso narrativo que acerca una realidad poetizada por la distancia
temporal hasta revelar las significaciones de un ciclo que parece describir la
cadencia de una fuga musical y la trayectoria del eterno retorno.

106. R. Zurita, Los paises muertos, Santiago de Chile, Ediciones Técitas, 2006, pp. 17-19, 24.

107. P. Tapia, “El Infierno de Zurita”, Artes y Letras de El Mercurio, domingo 21 de mayo de 2006,
<http://www.letras.s5.com/rz220506.htm> [consultado el 21/04/2016].

108. R. Zurita, /n memoriam, Santiago de Chile, Ediciones Tacitas, 2007, p. 94.

109. Jbid, p. 70.

110. R. Zurita, Cuadernos de guerra, Santiago de Chile, Ediciones Tacitas, 2009, pp. 38-41.
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Zurita quiere entregar un viaje reflexivo cuyos tiempos terminan por fundirse en
la experiencia mas autobiografica de la obra, un canto en el que los dolores colecti-
vos se muestran como parte del duro recuento de los sufrimientos individuales.'!

Finalmente, en 2011, bajo el sello editorial de la Universidad Diego Portales,
se publica el enorme poemario Zurita, editado luego en Espaiia (Delirio) y Méxi-
co (Aldus). La segunda edicion ve la luz en 2014, una vez mas de la mano de la
Universidad Diego Portales. En este libro de mas de 714 paginas, organizado de
forma tripartita (“Tu rota tarde”, “Tu rota noche”, “Tu roto amanecer”), resurgen
poemas que parecen haberse escrito hace millones de afios en un tumulto de vo-
ces, un torbellino de suefios y de naufragios, concluyéndose el poemario con las
fotografias del proyecto de escritura en los acantilados, mediante la recurrencia
anaférica “Veras”

Ese afio 2011, el poeta trabaja igualmente en la traduccion de Hamlet, que Gus-
tavo Meza lleva a escena en el Centro Gabriela Mistral de Santiago de Chile en
2012. Data también de 2011 la reedicion de la que fuera su primera publicacién:
El sermon de la montaria (Santiago de Chile, Cuneta) y, en 2013 se publica, de la
mano de Rafael Rubio, la segunda antologia critica de su obra: Qué es el Paraiso
(Ciudad de México, Ediciones TAcitas). Dos afnos mas tarde, en 2015, sale el breve
poema Nueva Nueva que representa, como lo escribe el poeta, “la historia de una
mutilacién”'"? dado que habia sido descartado de La Vida Nueva (1994). En este
poema, en el que se canta la fundacion mitica de Nueva Nueva, hacen su aparicion
boteros de La vida nueva (Gessel) y se evoca el movimiento de los rios, asi como de
las carreteras mediante la descripcion de espacios siempre dinamicos. Nueva Nueva
formara parte de la antologia 7i vida rompiéndose (2015), que propone un recorrido
a través de la produccion zuritiana desde 1971 hasta la actualidad.

Escritura y tematicas

La escritura zuritiana se caracteriza por la importancia concedida al aspecto
visual: la dimensién de los versos, la estructura paralela de paginas (los poemas-
nichos en Canto a su amor desparecido, por ejemplo), la division rigurosa de sec-
ciones (como “Pastoral” de Anteparaiso), la presencia de la imagen, asi como la
inclusion de fotografias que dan la estructura del libro (Anteparaiso) son una
demostracion de que la construccion textual hecha por Ratl Zurita no es nada
azarosa. La dislocacion sintactica, la polisemia interpretativa, las invenciones

111. 8. Betancort, “Radl Zurita: la epopeya que se escribe con suefio y vigilia”, Cuadernos Hispano-
americanos, n° 738, diciembre de 2011, p. 73.
112. R. Zurita, Nueva Nueva, p. 929 de esta edicion.



LXII Introduccion

verbales requieren una lectura atenta y crean fuertes impresiones en el lector-
receptor.

Por otra parte, se descubre la presencia de un espacio amplio (el desierto,
las playas, las cordilleras, los rios, los mares, los océanos, las ciudades de agua,
etc.), movil, antropomorfico, reproduccion externa de las pasiones y sentimientos
del ser humano. Se recurre, ademas, a una polifonia textual, mediante la cual se
expresan hablantes diversos: un Yo traumado (“Domingo en la mafana”, Purgato-
7i0), una voz lirica deseosa de volver a encontrarse con la patria-amada (“Pasto-
ral de Chile”, Anteparaiso), voces mas impersonales que describen ambientes de
destruccion y escenas miticas (£/ Paraiso estd vacio, Nueva Nueva) o estructuran
su enunciacion bajo la forma de silogismos (en Purgatorio, Anteparaiso, La Vida
Nueva), e incluso pobladores que cuentan sus sueiios (La Vida Nueva). Asi, Raul
Zurita mezcla los registros de lengua, alternando el uso de una jerga brutal (“Mira
tiene un buen cul’''® Canto a su amor desparecido, “iCrees autista de mierda que
te amo?”'"* In memoriam) y un discurso lirico amoroso (“Suefio con tu amor, con
los parpados nevados / de tu amor flameando / sobre la libertad final de nuestros
aires”,'"® El amor de Chile) que contribuyen a la creacion de un estilo hibrido y
muy singular.

Resulta muy relevante la presencia de un trasfondo histoérico en el discurso
poético zuritiano que se vale de lo implicito o profiere acusaciones mucho mas
explicitas y directas, a través de una serie de elementos: desde “Las cordilleras del
Duce”, pasando por las evocaciones a las “carceles”, los “cuarteles”'"® “las puntas
de fierro de las botas” y a los que “nos apagaban sus cigarros en los brazos™'"?
presentes en “Pastoral de Chile” (Anteparaiso), asi como las alusiones a Pinochet
“maldito entre todos” en Poemas militantes''® o al bombardeo de la Moneda en
“1973” de Zurita''"® Estos elementos, que constituyen un elemento de compren-
sion clave de la obra, la anclan en un referente concreto, sin reducirse esta misma
obra exclusivamente a ello.

Asimismo, Radl Zurita entrecruza las artes y las referencias culturales plurales
en su obra poética; el dibujo, la fotografia, la pintura, la intertextualidad dantesca,
el cine de Kurosawa, la musica de Bob Dylan y de Beethoven, Bach o Mozart se
codean en un discurso poético sinestésico que suscita la participacion activa del
lector.

113. R. Zurita, Canto a su amor desaparecido, p. 297.
114. R. Zurita, /n memoriam, op. cit, p. 89.

115. R. Zurita, £/ amor de Chile, p. 818.

116. R. Zurita, Anteparaiso, p. 188.

117, Ibid, p. 186.

118. R. Zurita, Poemas militantes, op. cit, p. 17.

119. Jbid, p. 35.
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Lectura actual de Raul Zurita

El estudio de la obra de Radl Zurita plantea entonces una serie de requisitos que
son, en particular, un buen conocimiento del conjunto de su obra, dados los ecos
y recurrencias de su escritura poética, pero también tiempo y dedicacion; asimis-
mo, se les invita al lector y al investigador a una inmersion en la cultura universal:
libros sagrados, literatura europea, norteamericana, latinoamericana, cine, masica
clasica.

Estos tltimos afios se ha ido especializando y enriqueciendo la lectura critica de
la obra de Ratl Zurita. Se han publicado obras colectivas como el n° 3 de la revista
Herterogenea a cargo de Julio Espinosa Guerra 'y ZURITA X 60, recopilacion de articulos
criticos editada por Paulina Wendt. Por otra parte, se ha ido desarrollando un interés
creciente con respecto a la produccién de Zurita a través de varias manifestaciones
cientificas; asi, participa en 2012 en un seminario sobre su obra en la Universidad
Johannes Gutenberg de Maguncia. Al afio siguiente, en mayo, en la Universidad de
Alicante, imparte el seminario “Un poeta nos introduce en su mundo”, ofrece recitales
poéticos y, en octubre de 2013, interviene en el marco de un proyecto de escritura
creativa en la Université du Littoral Cote d’Opale. Se organiza un coloquio en marzo
de 2015 en la Universidad de Alicante, “Alegoria de la desolacion y la esperanza: Radl
Zurita y la poesia latinoamericana actual”, con motivo de la entrega de su primer Doc-
torado /onoris causa y, en octubre de 2015 en la Université du Littoral Cote d’Opale,
tiene lugar un simposio en torno a su obra, “Fronteras, limites, intercambios en la
creacion poética y narrativa de Radl Zurita desde ‘Areas verdes’ (1975) hasta la actua-
lidad” Al mes siguiente, una serie de conferencias “Afioranza (Val)paraiso perdido”
en la Universidad Técnica Federico Santa Maria reinen a especialistas de su obra y es
en este contexto en el que se le otorga su segundo Doctorado /onoris causa.

Desde los comienzos del nuevo milenio, se han escrito o estan en proceso de
escritura varias tesis universitarias sobre la obra de Zurita y diversas traduccio-
nes al inglés,'?® al francés,'?! al aleman,'* al holandés, al griego, al esloveno, al
bengali o al chino, que se suman a las traducciones ya publicadas, y a las tesis ya
defendidas. Son también una sefial de la difusiéon cada vez mayor de su obra en
el extranjero. Se esta constituyendo pues un equipo diversificado de investigado-
res que estan abriendo desde distintos campos disciplinarios (traduccién, critica
literaria, artes visuales, estudios genéticos) nuevas perspectivas sobre la obra de
Radl Zurita.

120. “1973, Three Poems from Cities of Water’, Purgatory, Dreams for Kurosawa, Sky Below, Song for
his disappeared love, The country of planks, INRIy LVE

121. Seleccion de poemas en revistas como Espaces latinos, Souffles y Europe, traducciones de An-
teparaiso’y El dia mas blanco (en proceso).

122. Las ciudades de agua (Die Wasserstidte).
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Plan de trabajo de esta edicion

Este volumen pretende ser original por varias razones:

- retune poemarios que nunca han sido recopilados juntos, y que constituyen el
proyecto de obra unitaria de Radl Zurita en la época de elaboracion de estos
libros;

- da a conocer dos obras poco conocidas y poco difundidas: £/ Paraiso estd vacio,
acerca de la cual se proponen en el volumen dos analisis iluminadores, y Nueva
Nueva,

- contribuira asimismo a la difusiéon cada vez mayor de su obra y ofrece en la
parte digital reproducciones de numerosos archivos nunca consultados antes.

Se procedio a la seleccién de los poemarios incluidos en este libro en funcién
de los manuscritos de los que disponiamos y hemos tenido en cuenta la espesura
del volumen. Hubiera sido posible trabajar sobre el poemario Zurita publicado
en 2011 acerca del cual nos escribio el poeta el 30 de junio de 2011: “tendré 50
versiones guardadas de este Gltimo libro [ Zurita] que tiene 746 paginas, pero lo
que se entendia por originales o manuscritos no tengo”. No obstante, por razones
evidentes de espacio, no era concebible publicar un libro de 2 500 paginas y quiza
podamos en otro volumen futuro centrarnos en el poemario de 2011.

Introduccion

Se compone de:

— dos estudios liminares: uno a cargo del poeta, antologista y editor chileno Héctor
Hernandez Montecinos —ya publicado anteriormente en la revista Heterogeneay en
su libro Buenas noches luciernagas- y otro inédito de la poetisa Maria Elena Blanco;
- una breve introduccion del coordinador que explica su descubrimiento de la
obra zuritiana y sus investigaciones sobre ésta;

— esta presente introducciéon del coordinador con la colaboracién de Ignacio Yar-
za, la cual presenta en especial el recorrido artistico de Zurita;

- una nota filologica que explica el desarrollo del proyecto, describe el material
consultado, define los métodos empleados y saca conclusiones del trabajo efectuado.

El texto

Cada poemario presente en este volumen posee a pie de pagina una serie de no-
tas genéticas en las cuales se encontraran variantes contenidas en manuscritos,
dactiloscritos, pruebas de imprenta, versiones impresas. Como se detalla en la
nota filologica que sigue, hemos adoptado una serie de coédigos para facilitar la
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lectura. También hemos procedido a una seleccién de las variantes para evitar
que se extiendan desmesuradamente las notas y que se complique la lectura.

En cuanto a las variantes entre manuscrito y texto impreso, cabe notar que
Raul Zurita modifica el orden de los poemas, los titulos o incluso versos; nos pa-
recen significativos estos cambios que algunas veces seflalamos. Por otra parte, las
modificaciones léxicas o de puesta en pagina a las que procede Zurita al publicar
una nueva edicion de sus textos revela el deseo de obtener el mayor impacto en
el lector y un anhelo de eficacia visual y verbal.

Cronologia

La cronologia presenta los acontecimientos mas relevantes del recorrido viven-
cial-artistico del poeta, centrandose en su insercion en las Letras chilenas y su
progresivo reconocimiento a nivel nacional, continental e internacional. Son esen-
ciales las referencias a sus participaciones en recitales poéticos en Latinoamérica
como fuera del continente, pues constituyen una clara muestra del resplandor in-
ternacional del poeta. Deseoso de proponer una cronologia completa, nos parecié
importante que el mismo poeta revisara su contenido, ayudandonos a completarla
cuando le parecia que algiin evento relevante faltaba en la lista.

Bibliografia y glosario

La bibliografia propuesta intenta ser la mas exhaustiva posible, aunque, dado el
gran nimero de articulos de prensa y resefias, tuvimos que descartar algunos de
ellos por ser redundantes con otros o anecdéticos.

El glosario, dividido en cuatro partes (Geografia y lugares; Personas reales,
seres miticos y personajes ficticios; Léxico; Titulos y citas) da indicaciones sobre
los rios de Chile citados en La Vida Nueva o sobre personas y personajes desco-
nocidos por el lector, asi como sobre modismos, chilenismos o vocablos en mapu-
dungiin. Radl Zurita nos brind6 informaciones importantes para su elaboracion.

Edicion digital
Lecturas inéditas Y lestimonios
El equipo de investigadores (de Chile, Estados Unidos, Espaiia, Francia) fue cons-

tituido a partir de la especialidad de éstos; asi, se encuentran estudiosos de critica
genética que arrojan luz sobre los manuscritos de Zurita, especialistas de poesia
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que proponen analisis criticos de los textos, investigadores que se interesan por el
contexto historico-politico y explican en qué campos cultural, social y politico se
cre6 la obra zuritiana de los afios 1972-1994. Algunos nombres fueron propues-
tos por el propio Ratl Zurita. Todos los articulos cientificos y la mayoria de los
testimonios son inéditos y fueron escritos especialmente para el libro genético.
Cabe senalar ademas que, entre los articulos cientificos del volumen, estan los
primeros estudios consagrados al poemario £/ Paraiso estd vacio. Hemos deseado
que se publiquen en el presente volumen lecturas novedosas de los poemarios de
Zurita, que se ofrezcan nuevos aportes criticos a través de esta edicién y que, por
razones de coherencia, los articulos se centren en los poemarios incluidos en la
presente obra genética.

En cuanto a los testimonios, son los de poetas jovenes o confirmados, de inte-
lectuales y autores apreciados por Radl Zurita e influidos en su creacion poética
y su pensamiento por la escritura de Zurita; son originarios de Chile, Argentina,
Ecuador, México, Guatemala, Estados Unidos, Espaila, Francia y reconocidos por
la critica.

Recepcion

La parte “Recepcion” se divide en tres subpartes: “Resefias”, “Articulos criticos” y
“Entrevistas”. Nos pareci6 dificil y quiza poco pertinente proponer una transcrip-
cion integra de todos los articulos de recepcion de los poemarios de Zurita que
hubieran constituido miles de paginas. Lo que si consideramos util y coherente
fue insertar en la medida de lo posible los articulos mas importantes relaciona-
dos con los poemarios que forman parte de este libro. Aunque el contenido de
los articulos criticos publicados desde 1975 sea, a nuestro juicio, desigual en sus
planteamientos y analisis, el lector podra por lo menos darse cuenta de la diversi-
dad de enfoques adoptados por los investigadores, ademas del interés suscitado
por la obra del chileno en el mundo entero. Era imprescindible incluir las resefias
hechas por Ignacio Valente, critico oficial del diario £/ Mercurio en los afios 1970-
1980, quien hizo comentarios elogiosos acerca de las publicaciones de Zurita.
Para respetar la version original de los distintos articulos, no hemos armonizado la
presentacion bibliografica de la parte “Recepcion” y hemos aportado muy pocos
cambios con respecto a las versiones originales (se corrigieron unas erratas y se
cambid a veces la puesta en pagina).
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Material audiovisual

Galerias fotograficas ilustran las paginas digitales del volumen. Hemos deseado
incluir también una entrevista sonora que nos dio el poeta en Boulogne-sur-Mer
en octubre de 2013, asi como otra que se publico transcrita en la revista Caravelle
en 2009. Se ponen también programas y afiches de actividades (simposios, con-
gresos, lecturas).

Originales del autor

El gran nimero de material fotografiado o digitalizado —como se detallara en la
nota filologica que sigue- nos ha obligado a efectuar una selecciéon que hemos
deseado sea pertinente y representativa del proceso creador de Zurita. Entre ellos,
se encontraran reproducciones:

- de manuscritos de Anteparaiso, El Paraiso esta vacio, Canto a su amor desaparecido,
Nueva Nueva, La Vida Nueva'y de poemas descartados;

— del dactiloscrito original de Purgatorioy La Vida Nueva;

- de pruebas de Canto a su amor desaparecido 'y de La Vida Nueva.

- de dibujos y croquis realizados por Zurita (rios de Chile, escritura en el desier-
to, dibujos en el cielo y dibujos diversos);

- de apuntes (estructuras e indices provisionales, diagramas, informaciones sobre
el mundo mapuche);

- de cartas a Gonzalo Rojas (1980), del borrador de una carta a Jestis Ortega
(1980), de cartas a Veréonica Cortinez (1985) y de cartas al coleccionista Carlos
Alberto Cruz (1990, 1992, 1993);

- de portadas de las carpetas que contienen los archivos del fondo Cruz;

— de reproducciones de portadas de las ediciones de los libros.



