NOTA FILOLOGICA PRELIMINAR

La problematica textual
en la poesia de Almafuerte

Maria Minellono

Abreviaturas empleadas en notas,
referencias y aclaraciones a las variantes del texto

¢p: copia mecanografiada.

ms: originales manuscritos.

cm: copia manuscrita, autégrafa y apografa.

eml, cm?2, cm3, cmx: el nimero alude a la cantidad y al ordenamiento crono-
logico de las copias manuscritas autografas que se conservan en los diferentes
archivos.

L: Lamentaciones, poemario, Montevideo, La Bolsa de los libros-Claudio Gar-
cia, 1921.

d.EC: diario E/ Censor, Parana, Entre Rios (Argentina), 1915.

d EP- diario E/ Pueblo, La Plata, Buenos Aires, 1907.

d.EPM: diario El Pueblo, Mercedes, Buenos Aires, 1878.

d.LN: diario La Nacion, Buenos Aires, 1911.

d.LP: diario La Provincia, La Plata, Buenos Aires, 1898.

dLR: diario La Razon, Azul, Buenos Aires, s/f.

d.LT- diario La Tarde, La Plata, Buenos Aires, 1917

d.LV: diario La Verdad, Avellaneda, Buenos Aires, 1910.

ocC:

a) Obras completas de Almafuerte, vol. I, Poesias, publicacion ordenada por
el Congreso de la Nacion Argentina, La Plata, Universidad Nacional de La Plata,
1946.

b) Obras completas de Almafuerte, vol. IL, Discursos y Conferencias, publicacion
ordenada por el Congreso de la Nacion Argentina, La Plata, Universidad Nacional
de La Plata, 1950.
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PC: Poesias completas, ordenacién, epilogo y notas de Romualdo Brughetti,
Buenos Aires, Losada,1990.

Of: Obras inéditas de Almafuerte, estudio preliminar, bibliografia y notas de
Maria Minellono, Buenos Aires, Losada, 1997

Publicaciones anteriores al afio 1917,
previas a la muerte de Pedro B. Palacios

Pedro B. Palacios manifest6 una fuerte preocupacion por el destino final de su
obra literaria; contrariadas sus aspiraciones por una serie de circunstancias ad-
versas, pudo concretar uno sélo de sus proyectos editoriales. Sabemos que en
1906 aparecio en La Plata la primera edicion de su poemario Lamentaciones, cos-
teada por el poeta, quien se ocup6 ademas de su distribucion y venta. De esta
edicion principe no se han conservado ejemplares en ninguno de los archivos
consultados, ni tampoco entre los descendientes y los amigos del autor.! En el
Archivo del Museo Almafuerte de La Plata se encuentra una segunda edici6on
de Lamentaciones, publicada en 1921, en Montevideo, por la editorial La bolsa
de los libros-Claudio Garcia; de la confrontacion de los seis poemas que integran
el citado volumen con las versiones de los mismos publicadas por £Pa lo largo
de 1907, y las que posteriormente fueran fijadas por las OC, pueden inferirse al-
gunas conclusiones significativas.

1) La edicion uruguaya no registr6 las variantes posteriores a la primera edi-
cién del texto. Esta conducta podria explicarse por las dificultades de los editores
para acceder a las nuevas versiones de los poemas, ya que la tnica fuente confia-
ble, el d.£P, pudo no estar al alcance de los editores de Montevideo. De no ser asi
y en el supuesto caso de que las hubieran conocido, podrian haberlas desestima-
do por considerar mas genuinas las versiones de la edicion principe, validando
las formas mas antiguas sobre aquéllas donde se expresaba la Gltima voluntad del
autor.

2) Almafuerte, editor y redactor responsable del &.£P, puso especial cuidado
en publicar en sus paginas no sélo los seis poemas de Lamentaciones sino casi toda
su produccion poética y sus Kvangélicas, empleando esta via alternativa frente a
la imposibilidad de editar su obra completa, tal como era su deseo, y los senti-
mientos de temor por la posible pérdida de sus manuscritos. Recordemos, en este
sentido, que los estudiantes de la Universidad y el Colegio Nacional Rafael Her-
nandez, de La Plata, avalaron la presentacion, ante la Legislatura Provincial, de un

! Ya habiamos promediado nuestra investigacion, cuando el director de la Biblioteca Pablica
de la Universidad de La Plata, Javier Fernandez, localizé una primera edicion de Lamentaciones que
adquiri6 para dicha institucién, enriqueciendo, de este modo, el patrimonio del Archivo Almafuerte.
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proyecto redactado por el ensayista espafiol Juan Mas y Pi donde se argumentaba
en favor de la publicacion de sus obras. Estas aspiraciones no lograron el apoyo
necesario del cuerpo legislativo.?

3) La segunda edicién de Lamentaciones, por lo tanto, se inscribe como resul-
tado de la transmision radial de la primera, sin acceso previo a los borradores, las
cm o las ¢p, donde se registraron las correcciones realizadas por Almafuerte luego
de la primera edicién.

Ademas de Lamentaciones, Almafuerte logré ver publicados algunos folletos
que difundieron sus poesias y conferencias:

a) Apdstrofe: poema por Almafuerte, en H. A. Tommasi Editor, Lavalle 1820,
Buenos Aires, diciembre de 1915; este folleto incluye el poema al que alude su
titulo. Volvio a ser impreso al afio siguiente, también en forma de folleto, sin que
se registraran variantes en su texto ni se incluyera el nombre del sello editorial
responsable; la nica diferencia con la publicacion previa fue el agregado de un
trabajo introductorio de F. A. Barroetavefia, amigo personal del poeta. Una vez
mas durante ese mismo afio, el poema volvi6 a imprimirse en Buenos Aires, en las
paginas de un libro con mayores pretensiones politicas que literarias, titulado A/-
mafuerte y la guerra, una edicion de Otero y Cia que incluyo, ademas, un discurso,
una “Evangélica” y una “Carta sobre neutralidad, simpatias argentinas y estragos
universitarios”. En 1916 el Apdserofe fue publicado nuevamente por la Subcomi-
sion de Propaganda Pro-Aliados de La Plata, en una edicion bilingiie titulada
Apostrophe to H. I. M. William 11, Emperor of Germany by Almafuerte (adapted to En-
glish verse by G. de St. Ouen). Debemos agregar, por ultimo, una ediciéon uruguaya
del poema en cuestién, realizada en Montevideo en el afio 1917, sin sello editorial.
Su itinerario editorial se vio protegido por una situacion excepcional de eficacia
politico-ideologica de la palabra poética, y una exitosa recepcion en ambitos in-
ternacionales conmovidos por el estallido de la Primera Guerra Mundial, circuns-
tancia que le permiti6 su reproduccion, sin variantes ni errores, en casi todas las
antologias y selecciones poéticas que precedieron su inclusion definitiva en las
OC? El Apéstrofe fue publicado también por numerosos diarios y revistas; en Bue-

2 Dicho proyecto fue presentado en octubre de 1910, y una de las voces contrarias a su aproba-
cion fue la del presbitero Piaggio, quien acus6 a Almafuerte de “crimenes de lesa moral, lesa claridad
y lesa métrica” Casi como un desagravio, el Centro Literario Jean Jaures publicé en 1916, con sello
editorial propio, veinte poemas del poeta en el siguiente orden: “El Misionero”, “Jesas”, “Cantar de
cantares”, “Cristianas”, “Olimpicos”, “Mater Dolorosa”, “Castigo”, “Sintética”, “Lo que yo quiero”, “Vade
retro” , “Trémolo”, “Como los bueyes”, “Milongas clasicas”, “Adi6s a la maestra”, “iPobre Juan!”, “Him-
no patriotico”, “Siete sonetos medicinales”, “Serenata”, “Apostrofe”, “La sombra de la Patria”, y “La
Inmortal”, con un “estudio-prélogo” de Juan Mas y Pi. Para mayor informacién, ver: “La busqueda
de un espacio propio”, en: Almafuerte, Obras inéditas, estudio preliminar, bibliografia y notas de M.
Minellono, Buenos Aires, Losada, 1996.

* Los bibgrafos de Almafuerte relatan que durante la Primera Guerra Mundial, copias de este
poema, traducidas previamente al inglés y al francés, fueron arrojadas por la aviacién aliada sobre las
trincheras donde se combatia, con el propésito de levantar el animo de las tropas.



XXXTIT Introduccion

nos Aires aparecio en La Nota. Revista Semanal, en dos oportunidades diferentes,
los dias 15 de enero y 5 de febrero de 1916 (ntimeros 23 y 26, afio II). Recorde-
mos que en sus paginas firmaban como colaboradores figuras de indudable valor
y prestigio en el ambito de la cultura argentina e hispanoamericana; destacamos,
entre otros, a José Ingenieros, Joaquin V. Gonzalez, Leopoldo Lugones, Carlos
Lopez Buchardo, Ricardo Rojas, José Enrique Rodo, Francisco Sicardi, Joaquin
de Vedia, Juan Zorrilla de San Martin y Rubén Dario.

b) Milongas clasicas, editadas en Montevideo, en el afio 1916, sin sello editorial;
sus versos no presentan variantes respecto de sus versiones del d£Py de las OC,
excepto en las agrupaciones estroficas, que en este caso suman nueve apartados,
a diferencia de las ediciones posteriores que suman diez.

©) Amorosas, poesias, publicadas en Ediciones Minimas, Cuadernos Mensuales
de Ciencias y Letras, dirigidos por Ernesto Morales y Leopoldo Quiran, en el afio
1917 Dado que Almafuerte falleci6 el 28 de febrero de ese mismo aflo, y puesto
que el folleto no hace mencion del dia ni del mes en que sali6 de la imprenta, no
sabemos si el poeta alcanzé a verlo terminado; podemos suponer, al menos, que
estuvo informado sobre su preparacion e, inclusive, que pudo llegar a darle su

2 GG

aval como proyecto. El cuadernillo incluye los poemas “En el abismo”, “éPor qué
no mandas?”, “Castigo”, “Lo que yo quiero”, “iVade Retro!” y “Cantar de cantares”,
cuyos textos coinciden exactamente con las versiones de los mismos fijadas afios
mas tarde por las OC, excepto en el caso del dltimo poema que se reproduce
fragmentariamente sin que se expliquen las razones de dicha actitud.*

d) La sombra de la Patria y Tres sonetos, poemas publicados como folleto en
Montevideo, en el ailo 1917, sin ninguna informacion sobre el sello editorial res-
ponsable. La version elegida para “La sombra de la Patria” coincide con la pu-
blicada por el d.EP, el 1° de julio de 1907, y no recoge las variantes que fueran
fijadas en las OC, luego del trabajo realizado por los compiladores con los altimos
borradores, los manuscritos y las copias manuscritas del autor. En relacion con
los “Sonetos”, que estan impresos sin los titulos correspondientes y acompaiados
solo por un ndmero de orden, dos de ellos , “Avanti” y “Pia avanti” (los dos pri-
meros de los “Siete sonetos medicinales ”) no presentan variantes respecto de los
textos fijados en las OC, y el tercero, reproducido en las OC con el titulo “Como
los bueyes”, tampoco.

Ademas de estos folletos, destinados especialmente a la poesia del autor, se
hicieron otros dedicados a sus obras en prosa; son los siguientes:

* Esta similitud de los textos con las posteriores publicaciones de los mismos podria explicarse
por el contenido de una nota agregada al poema “En el abismo”, en la que se hace referencia a una
conversacion sostenida por el “maestro” y los editores de Amorosas, a fines de 1915. En el transcurso
de la misma Almafuerte se refirié a esa version del poema , “como la Gltima y definitiva” para la futura
publicacién de sus obras en la que estaba trabajando. Evidentemente, el contacto entre el autor y sus
editores hizo posible el acceso de estos tltimos a las versiones definitivas de los poemas.
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@) La Gran Mision, conferencia dada a las madres de familia, Buenos Aires, Im-
prenta Casa Editora Argos, 1893. El tnico ejemplar del folleto que se conserva se
encuentra en el Museo Almafuerte de La Plata.

b) La muerte de Edith Cavell, Paris, Thomas Nelson & Sons,189, rue St. Jacques,
Edimburgo, Nueva York, Londres, aiio 1915. También se conserva un ejemplar de
su primera edicion en el Museo Almafuerte de La Plata.

Publicaciones posteriores a 1917,
luego de la muerte de Almafuerte

a) La mayoria de las ediciones posteriores a esta fecha, tuvieron como “texto
base” las versiones publicadas por Almafuerte en el 4£P, puesto que los folletos
mencionados en el punto anterior solo cubrieron una minima parte del conjunto
de su produccion literaria, y en la mayoria de los casos se agotaron o perdieron en
razon de los escasos nimeros de ejemplares de sus diferentes tiradas, asi como de
la precariedad de los materiales utilizados en las diferentes publicaciones. Hasta
el afio 1928, fecha de aparicion de las “Poesias completas” y “Evangélicas” reco-
piladas por Alfredo J. Torcelli como Obras completads, editadas en Buenos Aires
por El Ateneo, las numerosas reproducciones de sus poesias y obras en prosa sélo
tuvieron caracter fragmentario, aunque se arrogaran, en algunos casos y en forma
inexacta, el mérito de reunir la totalidad de los materiales del autor.®

La recopilacion de Torcelli escapa de esta situacién general, en tanto incluye
sesenta y cinco poemas sobre los sesenta y uno que integran las OC, pero presenta
errores muy significativos, motivados, tal vez, por su carencia de formacion espe-
cializada para realizar una edicion critica, mas alla de sus buenos propositos en
este sentido.’

Sefialamos, en primer término, la utilizacion simultanea de diferentes fuentes
colectoras, sin haber tenido acceso a los originales de los textos. En su publica-
cion reproduce fielmente los seis poemas de la primera edicion de Z, sin cotejar
las versiones de los mismos publicadas posteriormente en el £Py, menos aun,
sin haberlos confrontado con las copias manuscritas o mecanografiadas en las
que el poeta trabajaba cuando fallecié y se proponia editar su obra completa.
Los demas poemas siguen las versiones del d.£P, pero en algunos casos Torcelli
solo reproduce sus fragmentos y, en otros, como en la célebre composicion “La
Inmortal”, omite los veinte subtitulos que organizan el corpus general del texto.

5 Podria resultar ilustrativa, en este sentido, la lectura de la bibliografia especifica que adjuntamos
bajo el titulo “Obras del autor”, como parte del presente volumen.

¢ Los cuatro poemas que incluye Torcelli en su publicacion y estan ausentes en las OC son: “La
mortaja”, “El sofiador”, “Entre esposos” y “iPobre madre!”. El tltimo de los citados fue musicalizado
por Le Pera y cantado por Carlos Gardel, constituyendo uno de sus éxitos mas resonantes.
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La propuesta de Torcelli puede considerarse paradigmatica de otras publica-
ciones similares que trabajaron con “refundiciones” y errores textuales, vinculadas
excepcionalmente con la transmision y el contacto directo con los manuscritos, y
asociadas con el uso de fuentes no confiables, textos publicados por los diarios y
las revistas de la época, llenos de omisiones e inexactitudes.

) En el afio 1943, el Dr. Alfredo Palacios, presidente de la Universidad Nacio-
nal de La Plata (UNLP), design6 una Comision para que realizara la “recopilacién
y ordenamiento de los originales para editar las obras completas de Almafuerte”;
la misma qued6 constituida por Antonio Herrero (presidente), Arturo Horacio
Ghida (secretario) y los profesores Arturo Capdevila, Augusto Cortina y Maria
de Villarino (vocales).” El proyecto del Dr. Palacios intentaba dar cumplimiento al
viejo anhelo de su amigo y correligionario,

La publicaciéon de las O.C, inicialmente proyectada para diez volamenes, cada
uno de trescientas paginas, en rustica, adopto finalmente su forma de dos tomos,
dedicados respectivamente a Poesza y Discursos y conferencias. El primer tomo fue
precedido, a manera de proélogo, por el discurso que Joaquin V. Gonzalez habia
pronunciado en 1916, en el Senado de la Nacion, propiciando una pension vita-
licia para el poeta,® y el segundo, por el estudio que el Dr. Palacios leyera en el
Funeral Civico dedicado al escritor, realizado en el Teatro Col6on de Buenos Aires.

Hemos tomado este tomo de poesia, largamente agotado, como “texto base”
para nuestro trabajo, puesto que tiene sobrados méritos y autoridad como la
mejor y la mas genuina de las ediciones del autor, en tanto sus responsables
han trabajado directamente con los borradores, los manuscritos originales y las
sucesivas versiones de los textos en copias manuscritas autografas, holégrafas y/o
mecanografiadas, materiales reunidos y organizados en el Archivo Almafuerte, en
custodia de la Biblioteca Publica de la UNLP.

Reflexiones sobre algunas categorias tedricas
(texto definitivo, pre-textos, obra terminada, proceso de produccion textual)

Si nos detenemos en el proceso evolutivo de la escritura de los poemas de Al-
mafuerte, podemos observar que en su actitud de creador sostuvo una actitud
similar a la de los criticos de su tiempo; prioriz6 su obra terminada, préxima a la
perfeccion estética que pretendia, sobre los intentos o pasos previos en el camino
hacia su concreciéon definitiva.’

7 Esta informacion fue recogida de una carta dirigida al Dr. Alfredo Palacios por los miembros de
la citada Comision, fechada el dia 21 de junio de 1943, en la que daban cuenta de sus actividades.

# Almafuerte no cobré nunca la pension vitalicia, dado que fallecié antes de que ésta pudiera
hacerse efectiva.

¢ Borges decia que Almafuerte nunca corregia y escribia de un tirén lo que habia pensado en voz
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Desde su horizonte y perspectiva literaria, los procesos inherentes a la produc-
cion textual carecian de valor intrinseco; se consideraban un camino preparatorio
al punto de llegada, el poema. Almafuerte realizaba este recorrido bajo el efecto
de intuiciones semanticas muy generales, con escasas premisas metodologicas y
muchas apuestas al azar, que orientaban sus palabras hacia zonas imprevisibles del
significado, bajo la presion de los niveles poéticos formales: la fonética, la métrica
y el ritmo. Por esta circunstancia, Almafuerte rompié muchos de sus borradores
y los reemplazo por nuevas copias autografas, las que una vez corregidas fueron
motivo de nuevas sustituciones. Excepcionalmente guardé sus borradores y sus
primeras copias; el ailo 1907, fecha clave porque corresponde a la publicaciéon
sistematica de sus poemas en el d£P, nos permite cotejar su tarea de correccion
posterior a la publicacién de los seis poemas de Z, pero no se conservan otros ma-
teriales de archivo, previos a esta fecha. Si nos atenemos al tipo de modificaciones
realizadas por el poeta, podremos advertir que nunca tuvieron repercusion estruc-
tural, sino que se relacionaron casi exclusivamente con sustituciones de algunas
palabras o versos por otros de mejor efecto emocional o sonoro, en relacion con
el contexto general del poema.

Podriamos establecer, no obstante, una leve diferencia entre los procesos de
escritura que acompaifaron sus poemas breves y sus poemas extensos; en el se-
gundo caso, Almafuerte disefiaba un bosquejo o esquema previo a la escritura
del texto, con una distribucion equilibrada de los materiales poéticos que iria
organizando y fragmentando en distintos niveles de ficcion, atento a una poética
del espectaculo que le obligaba a “monitorear” mentalmente los efectos produ-
cidos en su probable “auditorio”, en detrimento o descuido de las circunstancias
de recepcion del lector solitario. Las relaciones de Almafuerte con el teatro y la
Opera, como escritor y critico respectivo de ambas actividades, sus propios espec-
taculos en el Teatro Odeoén, de Buenos Aires, el Teatro Argentino de La Plata y
otras salas del interior de la Provincia de Buenos Aires donde oficié como recita-
dor de su propia obra, avalan nuestras suposiciones respecto de las influencias e
intersecciones sobre su modo de componer, vinculado, ademas, con su tradiciéon
como lector de Hernani y muchas piezas del teatro romantico francés y espaiiol,
especialmente Zorrilla, sin la exclusion, por supuesto, de Shakespeare.!

Por las razones expuestas, los archivos consultados para nuestra investigacion,
el de la Biblioteca Pablica de la UNLP, el perteneciente al Museo Almafuerte,
también de La Plata, la Donacion Rossotti (en custodia de la Asociacién Amigos

alta. Esta apreciacion podria ser valida en relacion con la primera intuicion o bosquejo general del
poema, no asi en las etapas posteriores de su relectura y correccion, cuando oficiaba como critico de
su obra.

10 Para mas informacién sobre este punto, ver: “Almafuerte y el teatro”, en: Almafuerte, Obras
inéditas, op. cit, p. 76.
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del Museo Almafuerte) y la coleccion particular de Pedro Barcia, conservan, en el
caso especifico de su poesia, mayor nimero de copias autografas que cantidad de
borradores y/u originales.!!

Coincidimos con las apreciaciones de muchos filologos respecto de la dificul-
tad que plantea, en ciertas circunstancias, la posibilidad de distinguir un original
de una copia autbgrafa, especialmente tratandose de textos pertenecientes al siglo
XIX, cuando el uso de la maquina de escribir era casi excepcional, ya que algunos
autores, tal el caso de Almafuerte, no tenian acceso a su utilizacién. Esta situa-
cion se complejiza aan mas por el trato que el poeta dio a los manuscritos que
transitoriamente podian haberse considerado originales, y en razon de sucesivas
correcciones fueron desechados o se transformaron en borradores de nuevas
copias autografas, sustituidas una y otra vez hasta alcanzar sus formas mas o
menos definitivas. La Comision encargada de la publicacién de sus OC se inclind
por considerar como sus originales manuscritos las Gltimas copias autégrafas de
las diferentes series de cada poema, con o sin correcciones de puio y letra del
autor; nosotros convalidamos este criterio, ya que garantiza, de modo efectivo, el
respeto por la evolucion lineal y cronologica de la poesia de Almafuerte, asi como
la transmision directa de su Gltima voluntad.

Por otra parte, el orden establecido para los poemas de las OCresponde exac-
tamente al que indicara Almafuerte, quien, como ya dijimos, planeaba perma-
nentemente la edicién de sus obras completas y hacia anotaciones, incluso en
los bordes o al margen de sus poemas, con este proposito. Una lista de titulos,
mecanografiada en papel tamafio oficio, con membrete del Ministerio de Hacien-
da de la Provincia de Buenos Aires, guardada en el Archivo del Dr. Pedro Barcia,
convalida lo actuado por los editores para las OC'?

Dado que en 1946, fecha de edicion del tomo de poesias de las OC, se des-
conocia la existencia de una coleccién con ochenta y cuatro poemas y dos piezas
de teatro pertenecientes al autor, guardadas en poder de quien fuera su ltimo
secretario, el Numa Rossotti,”® y una nouvelle que en 1957 edit6 en Buenos Aires

I Seguimos en esta clasificacion los criterios generales de la critica textual, entendiendo por
borrador aquel manuscrito que, por lo general, presenta abundantes correcciones, propias de las distin-
tas etapas de la creacion de un texto; original autdgrafo es la copia hecha sobre el borrador, en la que
el autor pone especial cuidado; copia autografa es aquélla que el autor ha realizado a partir del original
u otra copia (a veces su valor puede equipararse al de un copia de mano ajena); copia no autografa o
apdgrafa es el manuscrito copiado sobre un original o copia autégrafa. Para mayores precisiones, ver:
A. Blecua, Manual de critica textual, Madrid, Castalia, 1983.

12 Almafuerte trabajé transitoriamente en el Ministerio de Hacienda de la Provincia de Buenos
Aires; esta circunstancia explicaria el uso eventual de estas hojas.

13 Rossotti hizo las copias manuscritas copiandolas de los borradores de Almafuerte, los que su-
ponemos con pocas correcciones y escasa elaboracion formal, en razén del desnivel estético verificable
entre estos poemas que no vieron la luz durante tanto tiempo y aquéllos que estaban seleccionados
por el poeta para su publicacion inmediata. Una serie de razones colaterales influyeron para el tar-
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Juan Goyanarte, en las paginas de la revista Ficcion, la organizacion del corpus de
su obra no presentaba las actuales dificultades. Por este motivo, hemos agrupado
el material poético de este volumen, del siguiente modo:

a) Incluimos, en primer lugar, los seis poemas de Z, utilizando como texto
base la version fijada en las OC y anotando sus variantes respecto de la primera
edicion de los mismos.

) En segundo lugar, los cincuenta y cinco poemas del total de los sesenta y
uno que integran el primer volumen de las OC (descontando los seis de /), acep-
tando las versiones y el orden seguido por dicha publicacién, con la correspon-
diente anotacion de las variantes textuales registradas respecto de las ez, las ¢p
de los archivos y las diferentes publicaciones que se conservan en los diferentes
archivos.

©) A continuacién incorporamos los poemas de la Coleccién Rossotti, que
fueron editados como O/ y sefalamos las variantes surgidas tras cotejar las 7
apografas con las versiones normalizadas por dicha publicacién, conforme ciertos
criterios editoriales y mi estimacion personal sobre las incongruencias, sustitucio-
nes y errores en el uso de los signos de puntuacion, énfasis, e incluso ortografia,
que he considerado mas vinculados con las distracciones o los limites interpretati-
vos del copista que con las equivocaciones del propio Almafuerte, muy cuidadoso
de los aspectos formales de sus poemas.

d) Por ultimo agregamos un conjunto de textos provenientes de fuentes co-
lectoras heterogéneas: seis pertenecen a la publicacion Poesias completas y Evan-
gélicas, recopiladas por Alfredo Torcelli, y son Gnicas versiones de los poemas
“iPobre Madre!”, “Letanias a Jests”, “Entre esposos”, “De rodillas”, “La mortaja”
y “El sofiador”; la “Milonga filosofica (Abajo el dolard)”, incompleta, es parte del
Archivo de la Biblioteca Ptablica de la UNLP y nunca fue publicada; el poema “A
la patria” se encuentra en un recorte de diario del Archivo del Dr. Pedro Barcia,
sin referencia al medio grafico ni al lugar ni a la fecha de la publicacion, junto
a otros poemas dedicados a la Argentina en el Centenario. Por esta informacién
podemos situar la fecha de escritura del texto alrededor de 1910. Este poema,
bajo otro titulo, “A la Libertad”, sin las mayusculas versales del periédico y con la
repeticion de los versos 13, 14, 15 y 16 después del altimo verso (v. 32), a modo
de estribillo, también fue incluido por Torcelli en la citada publicacion.

dio conocimiento de estos textos, que expresan la radicalizacién del pensamiento politico del poeta.
La mas importante se vincula con el riesgo que podrian ocasionarle, y los sentimientos de censura y
autocensura que podrian alentar Almafuerte tanto como Rossotti.
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Material pre-textual
Lamentaciones

Tal como lo dijéramos en el punto anterior de este trabajo, la condicion de hom-
bre del siglo XIX y las ideas referentes a la creacién poética sustentadas por
Almafuerte no contribuyeron para que tuviese en cuenta y guardase entre los
materiales de sus archivos, los borradores y los materiales para-textuales que nos
permitirian observar el dialogo potencial que puede establecerse entre el comien-
zo del trabajo de codificacion del poema y la cadena de sucesivas transformacio-
nes que finalmente culminan en un texto, a su vez decodificado por el lector, en
sus infinitas posibilidades de lectura. La idea de proceso planteada por la critica
genética, capaz de “dar cuenta de lo azaroso y a veces ingobernable de algo que
sin embargo se mueve hacia una estructuracion”, la consideracion, inclusive, de
los “pre- textos como textos verdaderos”, s6lo es posible en determinadas circuns-
tancias y en determinados autores.'*

No obstante, vamos a tratar de establecer algunas relaciones entre las cm ,las
cp y las diferentes publicaciones de los poemas que estan a nuestro alcance.

“Confiteor Deo”

Es el primero de los poemas incluidos en Z. En el Archivo de la Biblioteca Ptublica
de la UNLP se conserva una unica copia autografa del texto, escrita con cuidada
caligrafia y sin correcciones de ningun tipo, realizada en 18 hojas pequeiias y con
renglones; fue considerada la versién definitiva por los responsables de las OC
Una nota de puiio y letra del autor, escrita al comienzo de la misma ,con tinta ne-
gra, convalida lo actuado por los editores: “versiéon completa, igual a la publicada,
1904”. Una segunda nota, escrita con tinta roja debajo de la primera, agrega: “ Se
agregan tres formas primitivas de la segunda estrofa y siguientes = muy variadas
pero se sigue la idea original = ”

Estas notas de Almafuerte nos permiten realizar varias consideraciones:

@) En primer lugar, confirman la fecha en que fue realizada la copia, escrita
también en la Gltima pagina del texto, luego de la firma del autor.

b) Muestran el pensamiento critico-reflexivo de Almafuerte vinculado con su
preocupacion por publicar sus poemas y cotejar personalmente las diferentes ver-
siones de los mismos, aunque rompiera, luego de desestimarlas, sus versiones mas
viejas.

'* A. M. Barrenechea, “Los pre-textos de Rayueld’, Cuaderno de bitacora de Rayuela, Buenos Aires,
Sudamericana, 1983, p. 17.
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¢) Nos plantean un limite infranqueable; no podemos saber exactamente a qué
“version publicada” se refiere Almafuerte, dado que la version de Z a la que tu-
vimos acceso, en una reedicién del afio 1921, corresponde al afio 1906, y la del
dEP, al ano 1907. Nos queda pensar que puede tratarse de alguna publicacion
realizada en los diarios o revistas del interior de la Provincia de Buenos Aires
donde vivié el poeta durante algunos aios, de la cual no se habrian conservado
testimonios. Salvada esta primera situacion se nos plantea un segundo interro-
gante: a qué se refiere Almafuerte cuando anota “las tres formas primitivas que se
agregan a la segunda estrofa”, cuales son esas formas primitivas y a qué version
desconocida pertenecieron. No podemos saberlo.

Lo cierto es que al cotejar esta version con la de L no encontramos variantes
en la segunda estrofa del texto, y solo advertimos dos de ellas, pero en los versos
16 y 38, como las tnicas excepciones a la fidelidad mantenida a lo largo de los
120 versos que constituyen el poema.'®

“El Misionero”

Nuestro trabajo con “El Misionero”, texto de gran influencia sobre Jorge Luis
Borges niflo, en tanto revelacién de la poesia en la voz de su ocasional recitador,
Evaristo Carriego, nos contacté con dos versiones conservadas en el Archivo de la
Biblioteca Pablica de la UNLP:

a) Una de ellas, la mas antigua, mecanografiada en 34 paginas pequeiias, simi-
lares a las empleadas en las oz de “Confiteor Deo”, esta fechada en 1905; ésta es
la version que se utilizo en la publicacién de Z, realizada al afio siguiente.

b)La segunda, escrita de puiio y letra por Almafuerte, en igual tipo y calidad
de papel, lleva una anotacion con tinta roja en una hojita de menor tamaio, agre-
gada al comienzo del poema: “version completa, igual a la publicada, con ligeras
variantes ortograficas y cambios de adjetivos, etc”, mas el agregado de una fecha:
“1905.

Sorprende la coincidencia en las fechas de ambas copias; no obstante, esta ez
que es copia exacta de la ¢p, lleva anotadas las correcciones que el poeta incorporo
al poema después de la publicacion de Z, ubicadas en los versos 5, 225 y 226, e
incluye ademas una separacion entre los versos 628 y 629, con la consiguiente
formacion de un nuevo apartado en la distribucién estréfica del texto, sefialado
en romanos con el nimero XVIL Estas transformaciones prueban el caracter su-

'» En nuestro trabajo de fijacién textual hemos anotado las variantes citadas para este poema,
como lo hemos hecho también en los restantes textos de la publicacion; hemos utilizado versos com-
pletos en todos los casos, dado que en poesia, los cambios de una o mas palabras alteran el conjunto
de la unidad ritmica y sus efectos no son puntuales o circunscriptos al plano de la significacion.
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cesivo de ambas copias y asi lo entendieron los responsables de las OC, quienes
consideraron la segunda copia como la definitiva.

[19 M A . 2
Gimi6 cien veces

En el Archivo de la Biblioteca Pablica de la UNLP se encuentran dos versiones
del poema:

a) La primera corresponde a siete hojas impresas, pertenecientes a las paginas
numeradas desde sesenta y cinco hasta setenta y uno de Z, poemario del cual han
sido arrancadas; Almafuerte corrigi6 sobre estas paginas los versos 61, 63, 73, 76,
100 y 106.

b) La segunda es una ez realizada en dieciséis hojas pequeias, con renglones,
iguales en formato y calidad a las empleadas en “Confiteor Deo” y “EL Misione-
ro”. El texto, muy similar al de Z, incorpora las correcciones realizadas de puiio y
letra del autor en las hojas impresas. Acompana la copia una hojita que lleva una
anotacion realizada con lapicera negra: “Version completa, igual a la publicada,
ligeras variantes por correccion del original en las estrofas 16 y 19 , a lapiz.1904.”

Estas indicaciones, seguidas por quienes establecieron el texto del poema en
las OC, nos presentan un problema importante para el ordenamiento cronolégico
de sus diferentes versiones , ya que el afio 1904 —que figura al final de la copia y
también en la nota anexa— nos retrotrae temporalmente hacia la génesis del texto
0 su version mas antigua, sin aproximarse al momento de la escritura de la Gltima
cm, posterior a 1907, tal como lo demuestran las correcciones realizadas sobre las
hojas impresas de L.

Esta circunstancia debe ser tenida en cuenta para evitar posibles errores, ya
que la mayoria de las versiones de las ez o las ¢p, y aun las publicaciones del
d.EP, 1levan siempre la fecha de la escritura inicial del poema o de su version mas
vieja, sin considerar la fecha correspondiente a sus posteriores transformaciones
o reelaboraciones, y aun las diferentes publicaciones del texto.

“Vencidos”

En el Archivo de la Biblioteca Pablica de la UNLP se guardan dos hojas impresas,
correspondientes a las paginas setenta y cinco y setenta y seis de Z, corregidas
de puiio y letra por el autor en los versos 6, 7, 8 y 13. No existen ¢z ni ¢p de este
poema; la fecha colocada al pie del texto, 1904, nos vincula con la version previa a
la edicion de L. Las OCincorporaron estas correcciones realizadas por Almafuerte
y, ademas, aplicaron como criterio que extendieron a todos los poemas del autor:
la supresion de las mayutsculas versales que éste solia usar, especialmente en el
transcurso de su primera etapa de produccion literaria.
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“Mancha de tinta”

En 1905 Almafuerte rehizo su primer poema titulado “El borrén”, escrito en el
aio 1872 cuando solo contaba con dieciocho afios de edad. En el Archivo de la
Biblioteca Pablica de la UNLP se conserva un recorte de diario, sin nombre del
medio grafico ni indicacion de lugar y fecha de la publicacion, que reproduce in-
tegramente esta primera version del texto, antes de que fuera cambiado su titulo.
De la referencia periodistica que acompaiia al poema , augurando su inclusiéon en
el “tomo futuro que publicara el Sr. Palacios, con los retoques que su experiencia
actual en el arte poético le aconseje”, podemos barajar tres hipotesis:

a) El “futuro tomo” a publicar no puede ser otro que el de Z, el tnico que Al-
mafuerte logré editar “en vida” y por su cuenta; por lo tanto, esta version inicial se
mantuvo sin sufrir modificaciones hasta aproximadamente los afios 1904 o 1905;
la fecha que coloca Almafuerte al pie del poema en Z es 1905, circunstancia que
avala nuestras suposiciones.

b) La version periodistica es absolutamente distinta de la versién publicada
en Z; el titulo , la cantidad de estrofas y su ordenamiento (en “El borron” son
VIII y en “Mancha de tinta”, XVI), la construccién interna de las estrofas cuyos
versos difieren en la organizacion sintactica y los aspectos semanticos, convalidan
nuestra afirmacién inicial.

¢) Con posterioridad a la publicacién de L Almafuerte no volvié a retocar este
texto; no existen publicaciones en diarios, revistas o folletos, ni tampoco ez ni
¢p que registren cambios o sustituciones de ningun tipo. La version de Z ha sido
reproducida fielmente por las OC.

“Llagas proféticas”

Este poema es el ultimo de Z; no tenemos testimonios de versiones anteriores
al afio 1903, fecha que figura al pie del texto en la citada edicién. En el Archivo
de la Biblioteca Pablica de la UNLP se encuentra una oz autégrafa del mismo,
posterior a su publicacién en Z. Nos inclinamos a realizar esta afirmacion por los
siguientes motivos:

a) Almafuerte ha suprimido en la ez el epigrafe y la dedicatoria inicial que uti-
liz6 en L. Respecto de las dedicatorias, la conducta asumida para todos los textos
del poemario fue, como ya hemos dicho, su eliminacién posterior; no sucedio lo
mismo con los epigrafes, algunos de los cuales mantuvo total o parcialmente.

b)También Almafuerte desestimé el uso de las mayusculas versales que habia
utilizado en todos los poemas de L.'°

16 En aquellos poemas donde Almafuerte no hizo personalmente la normalizacion ortografica en
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Las OCreprodujeron fielmente esta ¢z autografa que interpretaron como ex-
presion de la ultima voluntad de Almafuerte.

Los poemas de Obras completas

Los cincuenta y cinco poemas que integran las OC, si excluimos los seis primeros
que agrupamos respetando el corpus de L, siguen casi exactamente el orden esta-
blecido por su autor en la lista mecanografiada a la que hiciéramos referencia.'”

13 /99
esus .

En el archivo de Pedro Barcia tuvimos acceso a dos publicaciones: la primera
pertenece al dEPy esta fechada el dia 11 de julio de 1907 (aio I, n° 34), y la
segunda, impresa en el dLV, corresponde al mes de septiembre de 1910. En el
Archivo de la Biblioteca Pablica de la UNLP se conservan, a su vez, cuatro ez que
corresponden a diferentes etapas evolutivas del texto. La e/ esta incompleta;
solo tiene las estrofas I, I1, XV, XVI, XVIL XVIIL, XIX, XX, XXI y XXIIL Es la mas
antigua de las ez y coincide en su texto y distribucion estrofica con las versiones
del dEPy el dLV.La ¢m?2 también esta incompleta, dado que le faltan las paginas
tres y cuatro, segiin la numeracion anotada por el autor en la parte superior de las
hojitas con renglones empleadas para su trabajo, y se caracteriza por una nueva
agrupacion estrofica que transforma las veintidos partes de las primeras versio-
nes, en solamente ocho. En esta copia el autor realiza correcciones en los versos
63, 64, 104 y 120, las que después incorpora a la on3y la em4. La cm4 registra
dos nuevas modificaciones: cambia las ocho partes de la n2y la &n3 por diez, y
sustituye el adjetivo “malditos” del verso 1 por el adjetivo “infectos”. Esta en4 ha
sido reproducida sin variantes por las OC.

@

Este poema, dedicado a Rubén Dario,'® fue escrito por el poeta en la ciudad de
Salto, durante el afio 1890; la fecha figura al pie de la ez que se conserva en el
Archivo de la Biblioteca Pablica de la UNLP, y en su posterior publicacion en las

el uso de las mayusculas versales, la correccion fue asumida por la comision encargada de la edicion
de OC.

7 Cf “Algunas reflexiones sobre ciertas categorias teoricas”, en: “Nota filologica preliminar”.

'8 Ver las notas al texto donde se explican las razones de la dedicatoria al poeta nicaragiiense.
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O.C. La cm esta realizada en las hojitas caracteristicas que ya hemos descrito para
“Confiteor Deo”, “Llagas proféticas”, “Jestis” y otras composiciones del autor, con
cuidada caligrafia, sin correcciones ni tachaduras. Esta ¢z esta acompaiada por
una hojita escrita por Almafuerte, en su actitud simultanea de autor y critico de su
obra que ya hemos observado para “El Misionero”. En este caso agrega: “version
igual a la publicada, completa. 1890 La publicacion a la que se hace referencia
podria ser, indistintamente, la del diario Za Nacion, de Buenos Aires, o la del dia-
rio £/ Globo, de Madrid.

Creemos que estas observaciones criticas pertenecen al poeta por las siguien-
tes razones:

a) Ya hemos dicho que Almafuerte estaba organizando una publicacion de sus
obras completas cuando fallecid, y este proyecto necesariamente requeria de una
tarea previa de seleccion y ordenamiento de los materiales literarios.

) La caligrafia de las notas coincide con la de los poemas.

©) Las notas suelen estar escritas sobre los bordes de los poemas; si hubieran
sido realizadas por algin critico que trabaj6 con posterioridad sobre el archivo,
esta conducta seria muy poco profesional e inadecuada para el manejo de los
documentos.

Cuando las notas estan hechas sobre hojas sueltas, como en este caso, la cali-
dad de las mismas, su formato, e inclusive el color adquirido por el papel a raiz
del paso del tiempo, coinciden con similares caracteristicas a las cotejadas en las
hojas de los poemas.

“Castigo”

No se conservan publicaciones ni ¢z o ¢p de este poema; es probable que se hayan
extraviado luego de la publicacién de las O.C. que lo reproducen.

“iDios te salve!”

En el Archivo de la Biblioteca Pablica de la UNLP no se encuentran ¢z ni ¢p del
poema; tampoco existen recortes de diarios o revistas. En el Museo Almafuerte se
repite la misma situacién; entre los materiales de Pedro Barcia se conserva una cp,
realizada en una hoja tamario oficio, con membrete del Ministerio de Hacienda de
la Provincia de Buenos Aires. La versién de esta copia coincide exactamente con
la reproducida por las OC.
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“Paralelas”, “¢Por qué no mandas?”

En el Museo Almafuerte de La Plata observamos la publicaciéon del poema en
la coleccion encuadernada del dEP, fechada el dia 8 de agosto de 1907 (afio 1,
n° 58), reproducida fielmente por las OC; también encontramos dos hojas sueltas
de la revista La Quincena, sin referencias al lugar y a la fecha de la publicacién,
con numerosas variantes respecto de la versién precedente. Suponemos, por este
motivo, que la publicacion de La Quincena debe ser anterior a la del afio 1907, ya
que todas las versiones del d.£P correspondieron a formas muy trabajadas de los
poemas, cercanas a la version ultima de los mismos.

Pedro B. Palacios reelaboro este texto muchas veces y cambio su titulo inicial
“Paralelas”, reemplazandolo por “Por qué no mandas™;'? en el Archivo de la Bi-
blioteca Pablica de la UNLP se conservan una ¢z y una cp, ambas con el segundo
titulo del poema. El criterio de la Comisién encargada de la publicacion de las OC
fue considerarlas obras independientes, ubicando a “Paralelas” en el sexto lugar,
y a “6Por qué no mandas?” en el lugar cuarenta y nueve del orden fijado para el
vomumen que reune las poesias del autor. En la lista preparada por Almafuerte
también estan situados como textos autonomos: “Paralelas” en el segundo lugar, y
“Por qué no mandas” en el sesenta y cuatro. Nosotros hemos ordenado un poema
a continuacion del otro, para facilitar la tarea de quienes quieran cotejarlos entre
si, ya que no se trataria estrictamente de dos poemas distintos.

“Olimpicos”

No se conservan ¢z ni ¢p en los archivos consultados; tampoco publicaciones de
revistas o de diarios. En la lista de las obras del autor a la que ya hemos hecho
referencia en este trabajo,” el poema lleva por titulo “Olimpicas”. Ignoramos por
qué razones se produjo esta sustitucion de la letra « por la o en la edicion de las
OC; probablemente la Comision que las prepard tuvo acceso a una version del
poema posterior a la confeccion de la lista realizada por Almafuerte, lamentable-
mente extraviada.

19 Ver en las notas al poema los motivos de este cambio.

20 Las mencionadas listas confeccionadas por Almafuerte son dos. La primera esta escrita a maqui-
na, en cuatro hojas tamafio oficio, con renglones y membrete del Ministerio de la Provincia de Buenos
Aires. Se refiere estrictamente a la poesia del autor, aunque su titulo no lo aclara; dice solamente “Lista
completa de las obras de Almafuerte. (Existentes)”. En la misma figuran setenta y ocho poemas; la
diferencia con la cantidad incluida en las OCse debe, por una parte, a un sistema diferente de numera-
cion —tal el caso de los “Siete Sonetos medicinales” que aparecen contados de uno en uno y no como
un conjunto y, por otra, al extravio definitivo de algunos textos que enumero a continuacion: “Para
mi chusma”, “Angustias”, “Temple de acero”, “La verdad misma”, “Para los fuertes”, “Meditad” y “La
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“La sombra de la Patria”

En el Archivo de la Biblioteca Pablica de la UNLP se encuentran algunas hojas
manuscritas del poema que no alcanzan a organizarse en un juego completo, y
dos e completas, escritas en las hojitas pequefias y con renglones que ya hemos
descrito para otros textos del autor. La primera de ellas, con cuidada caligrafia y
correcciones en los versos 99, 100, 101, 102, 129, 131, 133, 134, 189 y 195, esta
dividida todavia en trece partes, numeradas en romanos. La ¢z? incorpora a su
vez las correcciones realizadas en la ¢/, en los versos citados (precisamente por
este motivo sabemos que es una copia posterior), e incorpora ademas, una nueva
divisién del poema en las seis partes que perduraran en la versién definitiva. Esta
escrita con correcta caligrafia y escasas correcciones, ubicadas en los versos 132,
263 y 265. Ambas copias llevan al pie de la tltima de sus hojas la fecha en que el
poema fue escrito: ailo 1893. Ademas de las ¢/ y la em?, el Archivo conserva una
epl'y otra cp? distintas entre si. La ¢p/ respeta la 2 pero no incorpora los espa-
cios internos de cada una de las seis partes del texto, como si lo hace la ¢2, que
ha sido considerada como la versién definitiva por los editores de O.C, conforme
lo han anotado en la caratula que agregaron al poema. La ¢p2 tiene una nota ma-
nuscrita de Almafuerte en la parte superior de la primera hoja: “(No me parece
que deban comenzarse con mayuscula, sino los versos que comienzan después de
un punto)” Con la misma tinta utilizada para hacer esta aclaracion, el autor ha
corregido sobre la ¢p todas las mayusculas versales. Ademas de estas copias que
ponen en evidencia las transformaciones sucesivas y acumulativas del texto en un
proceso lineal y progresivo, en el Museo Almafuerte de La Plata encontramos una
version del d.EP, correspondiente al dia 8 de julio de 1907 (aiio L, n® 32), que
presenta algunas variantes respecto de la version fijada en las OC, anotadas en
cada caso en nuestro trabajo de fijacion textual.

“Vade retro”

En la Biblioteca Piblica de la Universidad de la UNLP, encontramos una ¢z, es-
crita en dos hojitas con renglones, tipicas del uso del autor, con cuidada caligrafia,
sin correcciones ni tachaduras, con el agregado de otra hojita mas, sin renglones,
donde el autor escribio: “Vade retro, version exactamente igual a la publicada,
1905” Esta fecha también se incluye al final de la &z del poema. No sabemos a

Juderia”. La segunda lista esta escrita a mano por el autor, en cuatro hojas tamaiio oficio, sin renglones
ni membrete, y enumera los titulos de cien obras en prosa, las Evangélicas.
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qué publicacion se refiere el autor en este caso. La unica version publicada de
“Vade retro” a la que hemos tenido acceso corresponde al dLPy es posterior a
la escritura de la 7 esta fechada el dia 29 de junio de 1907 (afio I, n® 25) y se
conserva en la coleccion del Museo Almafuerte de La Plata. No existen variantes
entre las versiones de la ez, la version de d.£Py la fijada por las OC.

“Prélogo de un album”

No se conservan ¢z ni ¢p de este poema; en el Museo Almafuerte pudimos cote-
jar la version publicada en el d£P, el dia 11 de junio de 1907 (afio I, n® 9), con
ligeras variantes respecto de la versién del poema incluida en las OC. Se han ex-
traviado las ¢z o las ¢p que manejaron los miembros de la Comision que trabajo
con los materiales poéticos del autor.

“¢Flores a mi ?”

En el Archivo de la Biblioteca Pablica de la UNLP se encuentran dos ez La cm/
esta escrita en una hojita de papel cuadriculado, borroneada, probablemente por
la caida accidental de agua, y esta incompleta (solo las dos estrofas finales). Tiene
el agregado de una hojita sin renglones con la siguiente anotacion: “Version pri-
maria — ligeras variantes con la publicada” Insistimos en la tarea critica realizada
por el poeta que preparaba la futura publicacién de sus obras. Esta e/ tiene
como dato de interés la inclusion de la fecha de escritura del texto, 1874, al pie
de su tnica pagina, informacion omitida en la &22.

La @n? esta escrita en dos hojitas con renglones, iguales a las utilizadas en
casi todos los poemas del autor, y no presenta correcciones ni tachaduras. Es
reproducida sin variantes por las OC. Tuvimos acceso, ademas, a dos hojas de la
revista Caras y Caretas de Buenos Aires, sin indicacion de fecha y acompanada con
ilustraciones del dibujante Castro Rivera, donde se publico el poema junto a otro
texto del autor, con tematica afin, titulado “Intimas™; salvo la distribucién estréfica
diferente (en este caso una serie de cuarenta versos heptasilabos), la publicacion
no presenta variantes respecto de la version de las O.C.

“Vigilias amargas”
Solo contamos con la versién del d.£P correspondiente al 1° de agosto del afio

1907 (afio L, n° 51), coincidente con la publicada en las OC, y las posteriores a
ella; tal el caso de las versiones de las PCy otras antologias y colecciones, como
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la de Ernesto Morales, Alfredo Torcelli, Artemio Aran, etc. Se han extraviado los
borradores, las ¢z y las ¢p del poema.

“La canciéon de un hombre”

El Archivo de la Biblioteca Pablica de la UNLP conserva tres oz de este poema.
La ¢m1, escrita en cuatro hojas de diferente tamaiio, podria considerarse un ver-
dadero borrador, si tenemos en cuenta su caligrafia poco cuidada y las abundan-
tes correcciones, tachaduras y sustituciones de unos versos por otros a lo largo
de todo el poema que esta bastante incompleto. La 2 esta realizada en hojitas
pequeiias y con renglones; el poema esta incompleto y en la parte superior de la
primera de las hojas, el autor ha tachado dos titulos, “Confiteor Deo” y “En el
abismo”, y escrito con lapiz “La Cancion del Hombre”?' Esta versién comienza a
aproximarse a la que nosotros conocemos; tiene correcciones y tachaduras en los
versos 217, 218, 219 y 220. La &n3 esta escrita en dieciocho hojitas con renglo-
nes, de las que se han extraviado las paginas 6, 7, 8,9, 11, 13 y 16; tiene correcta
caligrafia pero se han anulado con dos trazos en cruz cinco estrofas que el autor
ha desestimado. Al pie de la altima hoja figura la firma del autor y la fecha de la
copia: afio 1902. Anexa a la &3 encontramos el agregado de un papel con una
notita del autor, donde ha escrito: “Version exactamente igual a la publicada”. Esta
cm3 no presenta diferencias con la version aceptada por las OC.

En la coleccion particular de Pedro Barcia se encuentra otra copia mas, la em4,
escrita con letra muy cuidada en hojitas celestes de buena calidad, con algunas
variantes respecto de la &2, la on3 y la version del poema incluido en las OC
comenzando por su titulo, en este caso “En el abismo”.

“Pasién”

En el Archivo de la Biblioteca Ptblica de la UNLP se conservan tres ez del
poema. La ¢/ y la em?2 estan incompletas, manchadas, e inclusive en el caso de
la em?2, quemada parcialmente en su primera pagina. La ez3 esta completa y no
difiere de la version incluida en las OC. Esta escrita en papeles pequeiios, cortados
de hojas tamafio oficio, que mantienen en sus angulos los nimeros y el membrete
de un papel sellado. Acomparia esta versiéon una notita escrita por el autor: “For-
mas originales con el titulo ‘Amorosas’ incompleta” Con el mismo titulo también
se imprimi6 el poema en el afio 191722

2 Este titulo puede prestarse a confusion, dado que en el citado archivo existe otro poema con ese
mismo titulo, que para nada coincide con “La cancién de un hombre” a la que nos estamos refiriendo.
2 Este poema, inclusive, dio el nombre a toda la publicacién en el folleto editada por Ediciones
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“Vasallaje”

Tuvimos acceso a tres ¢z conservadas en el Archivo de la Biblioteca Pablica de
la UNLP. La primera de ellas esta incompleta; solo cuenta con tres estrofas de las
doce que forman el poema; esta escrita en las hojas pequefias ya descritas para
otros textos, rasgo particular e identificatorio del archivo de Almafuerte. La ¢n2
también esta incompleta, faltandole las estrofas III, IV, V y IX; esta escrita en
hojas mas grandes que las empleadas en la e/, sin renglones, y al igual que la
anterior no presenta correcciones ni tachaduras. La ez3 esta completa y el autor
ha vuelto a utilizar las tipicas hojas pequerias, con renglones. Las tres copias no
presentan diferencias entre si, ni tampoco con la version fijada en las 0.C. La an?
y la em3llevan al pie de su altima hoja una fecha, 1895; en este caso creemos que
la misma corresponde a la génesis del texto, ya que las ¢z son bastante posterio-
res a esta fecha y coinciden, por su papel, formato, caligrafia y diagramacion, con
el conjunto de las que se encuentran entre los materiales de su archivo y fueron
realizadas mucho tiempo después. La ¢z3 lleva como anexo una hojita con una
nota aclaratoria del autor: “Version igual a la publicada” No sabemos a qué pu-
blicacién se refiere Almafuerte; podria tratarse de cualquiera de las realizadas en
los diferentes medios graficos del interior de la Provincia de Buenos Aires donde
aparecieron sus primeras obras,?® puesto que la version publicada en el d.£P, el 8
de junio de 1907 (aiio I, n° 7), presenta muchas variantes respecto de las copias
referidas. Las mismas se encuentran en los versos 20, 23, 26, 31, 36, 40, 50, 56, 78
y 81, y han sido anotadas en todos los casos en nuestro trabajo de fijacion textual.
En el archivo de Pedro Barcia se conserva una ¢p, escrita en hojas de papel tamaiio
oficio, sin diferencias con las tres ez y la version de las OC.

“Epitalamio”

Se conservan en el Archivo de la Biblioteca Pablica de la UNLP dos copias:
a) La primera es una cp y esta realizada en once hojitas sin renglones, caracte-
risticas del uso del autor. No presenta correcciones ni tachaduras y esta dividida

Minimas, en la coleccion “Cuadernos Mensuales de Ciencias y Letras”, dirigida por Ernesto Morales
y Leopoldo Quiran. Para mayor informacién ver el apartado “La problematica textual en la poesia de
Almafuerte” de este trabajo.

% Estas primeras publicaciones, realizadas en diarios de Chacabuco, Mercedes, Salto y Trenque
Lauquen, no han sido guardadas por el autor y se han extraviado por completo. Tampoco en los
pueblos citados se conservan colecciones de los diarios de ese periodo. Creemos que este poema,
en particular, podria haberse publicado en Trenque Lauquen, ya que en la publicacion del ZEP, lleva
al pie del texto un lugar y una fecha: Trenque Lauquen, 1885. Evidentemente, esta informacion debe
estar asociada con la circunstancia de la escritura del texto.
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en tres partes, numeradas en romanos. Al final del texto lleva una fecha: 1903.

b) La segunda es una ez que coincide con la anterior, excepto en la nueva or-
ganizacion en veinticuatro estrofas que la ¢p no tenia, ya que sus versos formaban
series de cuarenta y ocho, cuarenta y cincuenta versos respectivamente. También
esta version tiene el agregado de una nota de Almafuerte: “Version exactamente
igual a la publicada” En este caso, el autor se refiere a la version del d.£P, publi-
cada el 7 de junio de 1907 (aio L, n° 6), la que no presenta variantes con la ez
ni con la version de las OC, que hemos tomado, tal como lo dijimos, como texto
base.

“La reina de la mujeres”

No se encuentran ¢z ni ¢p de este poema dedicado a su sobrina Carmen en nin-
guno de los archivos consultados; tampoco sus familiares conservan borradores,
originales o publicaciones del texto. Luego de la tarea realizada por la Comision
encargada de las OC se ha extraviado la documentacion pertinente.

“Intimas”

Los tnicos materiales pretextuales referidos a este poema se conservan en poder
de Pedro Barcia, se trata de una ¢p del texto en hojas tamaiio oficio, sin renglo-
nes, y una publicacion de la revista Caras y Caretas, de la que diéramos cuenta al
referirnos al poema “¢Flores a mi?”?* Ambas versiones no presentan variantes res-
pecto de la que fue fijada por las OC, excepto en la normalizacion de las mayus-
culas versales que las OC aplicaron como criterio general, y el propio Almafuerte
comenzo a utilizar como norma para las correcciones de sus textos mas viejos.

“Trémolo”

No se conservan ¢z ni ¢p del poema en ninguno de los archivos consultados. En la
coleccion del d.EP cotejamos una version del texto, correspondiente al dia 15 de
julio de 1907 (aio I, n° 13), con numerosas variantes respecto de la version fijada
en las OC, ubicadas respectivamente en los siguientes versos: 4, 24, 32, 36, 37, 43,
44, 46, 47, 52, 56, 59, 64, 72, 75, 76, 79, 80, 86, 91, 92, 94, 95, 96, 101, 104, 116,

2 Se trata de dos hojas sueltas de dicha revista, sin lugar ni fecha de edicion, donde los dos poe-
mas aparecen publicados en forma conjunta, con ilustraciones de Castro Rivero.
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119 y 120.% También difieren las fechas puestas al pie de los poemas; la del JEP
corresponde al afio1906, y la de las OCa 1907.

Romualdo Brughetti hizo referencia en las PC, a una publicacion del texto en
el n° 360 de la revista Caras y Caretas, formada solo por siete estrofas,?® pero en el
momento de incluir el poema en su propia edicion, opt6 por la version fijada en

las OC.

“El alma de tu sefior”

En el Archivo de la Biblioteca Pablica de la UNLP se encuentran dos czz:

a) La ¢ml, escrita en una hoja sin renglones, con correcciones y tachaduras,
esta incompleta; solo tiene dos estrofas de las seis que forman la version defi-
nitiva del poema. Respecto de las O.C. presenta variantes en los versos 2, 3, 7, 8,
9, 10, 11 y 16. Se trata de una copia relacionada con las primeras etapas de la
produccion textual del poema, sustituida después por la 2.

b) La cm? se encuentra escrita en dos hojas de mayor tamafio y mejor calidad
que las empleadas habitualmente por el autor; tiene correcciones apuntadas en
los versos 6, 7 y 9, incorporadas después a la version definitiva del poema fijado
por las OC. Otros versos de la ¢z2 presentan variantes respecto de la version de
las OC — versos 2, 8, 16, 17, 22, 25, 27, 28, 29 y 30— que anotamos en nuestro
trabajo de fijacion textual.

“Fanebre”

So6lo tuvimos acceso a la publicacion de este poema en su version del d.£P,
correspondiente al dia 27 de junio de 1907 (ario I, n® 23), conservada en el Museo
Almafuerte de La Plata. No presenta variantes respecto de la establecida por las
OC. Creemos que la Comisién encargada de la publicacion de las obras del autor
tomé como norma de trabajo recurrir al &.£P como fuente confiable, en aquellos
casos donde no se encontraran ¢z, ¢p, ni otros testimonios de los poemas. Esa fue,
por otra parte, la intencién del autor que deseaba preservar su obra y explicaria,
ademas, la similitud y la ausencia de variantes entre los poemas del ZEPYy de las
ocC.

% En todos los casos y en todos los poemas las variantes son anotadas cuando fijamos nuestro
propio texto, que tiene como “texto base” las versiones de las OC.

26 En las notas a este poema, agregamos mas informacion sobre la publicacién en Caras y Caretas,
ilustrada por el propio Almafuerte.
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“Aunque lo diga”

En el Archivo de la Biblioteca Pablica de UNLP se conservan varias ¢z del tex-
to. Bajo la designacion de ¢/ hemos reunido algunos juegos incompletos del
poema, que a su vez hemos subdividido y designado como em/a, cmnlb, cmicy
cnld

a) La cmla esta escrita en tres hojitas con renglones y todavia lleva por titulo
“Ni aunque lo diga”. Tiene agregados en un papel mas pequeiio y en tinta roja, el
nuevo titulo del texto, “Aunque lo diga”, y una nota explicativa: “version original
hasta ahora incompleta = la publicada es otra”. Se trata de ocho estrofas sobre
las veinticinco que constituyen el texto definitivo, escritas con tinta negra y en
correcta caligrafia, excepto en la segunda de las dos formas de la primera estrofa
(em1b), escrita tal vez en primer término, en razon de las abundantes correcciones
y tachaduras que la sitGan como un probable borrador.

b) La anlb esta formada por cinco hojas con similares caracteristicas a las del
grupo anterior, pero se ha extraviado la hoja n® 3 del juego; el titulo del poema se
mantiene: “Ni aunque lo diga” De todos modos, el texto no esta completo, y en
las hojas n* 4 y 5, casi ilegibles, descubrimos bajo las tachaduras y las correccio-
nes los versos que se ubicaran después entre los versos 33 y 56; faltaria todavia
el agregado de cuarenta y cuatro versos mas para llegar a los cien de su version
definitiva.

¢) La emlc esta escrita en tres hojas de igual formato que las anteriores; el
poema también esta incompleto y con abundantes correcciones. Tiene ademas
el agregado de unas cuentas sacadas por el autor en sus margenes, y algunas su-
mas y divisiones efectuadas con la misma tinta que se utiliz6 en el resto de la es-
critura. Creemos que en este caso nos encontramos frente a borradores auténticos
del poeta, sin la tarea posterior de copiado que acompaii6 a todos sus procesos
de escritura, sustitutiva de la maquina de escribir para pasar en limpio su obra. El
titulo del poema sigue sin variantes.

d) La ¢mld responde también a las descripciones previas: tres hojas con tres
estrofas en total, con abundantes tachaduras y correcciones, tituladas de igual
modo que en lo casos anteriores.

Sospechamos que todos los subgrupos descriptos pertenecen a un momento
comun del proceso de escritura; por esta razon no hemos querido considerarlos
entre si con absoluta autonomia, sino como eslabones de una misma cadena de
produccion textual.

La cm?2 esta formada por nueve hojitas iguales a las empleadas en la e/ y esta
incompleta; le faltan las que corresponderian a las n* 1, 3, 6 y 7. También adverti-
mos numerosas tachaduras y correcciones como en la e/, pero el texto esta mas
organizado, las estrofas numeradas en romanos, como en el texto definitivo, y el
titulo del poema ha sido sustituido por el que lo identificara finalmente: “Aunque



LIT Introduccion

lo digas”, con la supresion de la conjuncion copulativa 7z que estaba en los borra-
dores descritos previamente. Una nueva nota explicativa del autor acompana al
poema: “Juego de borradores que deberan ordenarse” En varias oportunidades
me he referido a las dudas que la procedencia y la autoria de estas explicaciones
suelen plantearnos; en el caso de este poema nos sucede lo mismo.”

La ¢n3 es la primera version completa del texto; el autor vuelve a utilizar las
mismas hojas, caligrafia y tinta que en las ez anteriores pero sin correcciones ni
tachaduras. Anota, ademas, en una hojita anexa: “Version exactamente igual a la
publicada. (Verificar)”

Ademas de las &z enumeradas, en el Archivo de la Biblioteca Pablica de la
UNLP se conserva una ¢p, realizada en hojas sin renglones, un poco mas grandes
que las utilizadas en las copias anteriores. La ez23'y la ¢p coinciden entre si y, a su
vez, con la version del poema fijada en las OC.

“En un abanico”

Tuvimos acceso a una ¢p del poema realizada en hojas tamaiio oficio, conservada
en el archivo de Pedro Barcia. No presenta variantes respecto de la version publi-
cada en las OC.

“Incontrastable”

Cotejamos una versiéon del poema correspondiente a su publicacion en el d.EP,
el dia 12 de junio de 1907 (aiio I, n° 10), conservada en el Museo Almafuerte de
La Plata. Esta publicacion difiere bastante de la version fijada por las OC: hemos
reconocido variantes en los versos 6, 7, 8, 10, 13-18, 20, 22, 24-30, 32-34 y 36, y
las hemos anotado al realizar nuestro trabajo de fijacion textual. Por otra parte,
en el archivo de Pedro Barcia se conserva una ¢p, realizada en dos hojas tamaiio
oficio, con membrete del Ministerio de Hacienda de la Provincia de Buenos Aires,
exactamente igual a la version de las OC?

% Para mayor informacién sobre este punto, ver las notas aclaratorias al texto del poema.
* El uso de estas hojas se explica, tal como lo dijimos en otras oportunidades, al trabajo transitorio
del autor en esta dependencia.
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“Himno patriotico infantil”

Contamos con muchos manuscritos de esta obra que Almafuerte cuid6 especial-
mente, conforme sus deseos de que fuera adoptada en las escuelas primarias de
modo oficial; en el Archivo de la Biblioteca Publica de la UNLP tuvimos acceso
a cinco ¢m diferentes.

a) La eml es un conjunto de quince hojas sueltas, sin nexos de continuidad,
escritas en el formato y la calidad de papel descritos para la mayoria de los poe-
mas del autor. Podrian considerarse verdaderos borradores donde el poeta ensaya
una y otra vez cada verso, tachandolos y rehaciéndolos en forma provisoria. El
titulo que llevan estos borradores es simplemente “Himno infantil”.

b) La a2 esta escrita en cuatro hojas pequenas, similares a las empleadas en
la em1, con cuidada caligrafia y escasas correcciones; el autor ha sustituido el titu-
lo de la &1 por el de “Himno infantil argentino” y ha introducido como epigrafe
del texto su “Evangélica XXXII, v. 6”.

¢) La em3y la om4 son similares a la #n2 y no presentan variantes significati-
vas, excepto en el caso de la ez4, que vuelve a cambiar su titulo por el de “Himno
infantil a la Republica Argentina”.

d) La em5 suprime el epigrafe introducido en la &2 y vuelve a cambiar su
titulo por el de “Himno nacional infantl”

Pudimos observar, ademas, una sexta version del poema publicada por la Co-
mision de Homenaje al Primer Centenario, conservada en el archivo de Pedro
Barcia; la misma coincide con la versiéon de las OC.

“La inmortal”

En el Archivo de la Biblioteca Pablica de la UNLP se conservan cuatro ¢z de
esta composicion, a las que debemos sumarles dos formas publicadas: la primera,
en el diario La Provincia, de La Plata, corresponde al dia 9 de julio de 1898, y
solo incluye el canto titulado “Amarguisima”; la segunda, casi completa, ha sido
recortada de un medio del que no se conservan ni el nombre ni las indicaciones
de lugar y fecha de la publicacion, y esta pegada en las hojitas que habitualmente
usaba Almafuerte para escribir sus textos.

a) La cm1, escrita en las hojitas caracteristicas, esta incompleta; solo consta de
diez estrofas distribuidas entre las cinco paginas que se han conservado del texto.
Coincide con la introducciéon a los 1010 versos que formaran el extenso poema, y
se titula “Prologo”. No registra correcciones ni tachaduras de ningan tipo, alejan-
dose significativamente de lo que podria considerarse un borrador; esta acompa-
nada por una nota aclaratoria, escrita en un papel pequeifio, con tinta negra, por
el autor o algiin miembro de la Comision que fijo las OC: “Version casi igual a la
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publicada, quiza sea la Gltima”. Esta forma publicada podria ser, alternativamente,
cualquiera de las dos mencionadas antes, dado que ambas corresponden a un
periodo de produccion previo al de las ez

b) La cm?2 representa un paso mas avanzado en el proceso de escritura del
texto; al “Prélogo” se le suma ahora el primer canto o apartado del poema, titula-
do “Mi chusma™; las caracteristicas formales de diez sobre sus doce paginas son
similares a de la &z /; las dos Gltimas parecen los borradores de la estrofa n° 6 de
“Mi chusma”, en tanto que bajo las tachaduras realizadas con tinta negra por el
poeta, alcanzamos a leer “Leviatanes horribles... Lo propio”, (que corresponde al
verso 121 de “Mi chusma”). Como en las copias anteriores, la ¢z2 se acompana
de una nota aclaratoria autdgrafa o apografa: “Version igual a la publicada con
cambio de pocos adjetivos. Contiene: ‘Preludio; ‘Mi chusma?”

¢) La em3 no corrige nada de la e/ ni de la o2 sino que agrega nuevos can-
tos: “Sepulcros blanqueados”, “Amarguisima”, “Oh, Jests” (sin la ultima estrofa) y
“Aguiluchos”. La nota aclaratoria anexa no difiere de la empleada en la &2

Esta incorporacion paulatina de los sucesivos cantos nos hace suponer que el
poema no fue escrito de una sola vez y corregido con posterioridad, sino que fue
realizado en diferentes momentos de escritura; el poeta anex6 al texto nuevos
cantos de autonomia relativa que se fueron organizando como una unidad estruc-
tural y semantica.

d) La om4 incluye a los cantos ya incorporados los siguientes: “{Pubertades de
Satan!”, “Fruta silvestre”, “Su vejez”, “Tu caridad”, “Evangélica”, “Dios la guia”, “La
revolucion”, “Providencial”, “La pulpa del genio”, “Asi fue y sera”, “iMis hormigas
de Dios!” y “La inmortal” (dos estrofas solamente). En la nota anexa figura una
fecha, afio 1911. Probablemente los dos cantos faltantes, “Ella ve” y “Carcajada
bestial”, fueron escritos con posterioridad a esta fecha. En ninguna de las ez los
diferentes cantos llevan sus titulos respectivos, excepto en el caso de los dos pri-
meros: “ Prologo” y “Mi chusma”; la a4 utiliza un signo grafico (#) para indicar
las veinte separaciones de la obra.

La version impresa del poema, recortada y pegada por Almafuerte en sus ti-
picas hojitas y con su firma al pie de la altima de ellas, la nimero catorce, no
conserva, como ya dijimos, informaciones de lugar y de fecha de edicion.

Esta bastante completa pero le faltan los siguientes detalles: el final de “La re-
volucion™; la totalidad de “La pulpa del genio™; la dos primeras estrofas y la mitad
de la tercera de “Asi es y sera”.

Creemos que las omisiones se deben a errores en el cortado de las hojas impresas,
ya que el texto corresponde exactamente y sin variantes ala version fijada porlas OC.
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“Cantar de cantares”

En el Archivo de la Biblioteca Ptblica de la UNLP se conservan tres hojas de-
terioradas y con algunas manchas, pertenecientes a los borradores del texto; se
trataria de las primeras formas de la segunda y la sexta estrofa del poema, en tanto
los referentes tematicos de las mismas son, respectivamente, los ojos y los labios
de la amada. No obstante, el autor no ha definido todavia la cantidad de versos de
cada estrofa, ni ha incorporado el leizmotiv biblico que caracteriza la composicion.
Ademas se encuentran una ¢z y una ¢p del poema.

@) La om s6lo contiene catorce estrofas de las diecisiete de la version definitiva
del poema y estan numeradas en romanos. El autor ha realizado la copia con todo
cuidado, en correcta caligrafia, sin tachaduras ni correcciones, en papeles peque-
os y con renglones, tal como lo hacia habitualmente; presenta ligeras variantes
respecto de la ¢p que han pasado directamente a la publicacion del d.EP. Al refe-
rirnos a ella indicamos en qué versos se encuentran.

b) La ¢p esta completa, escrita en nueve papeles pequefios pero sin renglones,
con mayor calidad de papel que el utilizado en las ez Almafuerte ha suprimido
los nimeros de las estrofas; ésta es la Gnica variante que hemos cotejado respec-
to de la oz Talbién firmé el poema en la dltima pagina del texto y agregd una
aclaracién: “Puede Imprimirse. Agosto 18 de 1915 Esta nota no ofrece dudas
respecto de la participaciéon de Almafuerte como critico y colector de su propia
obra literaria.

¢) Por altimo tenemos la version publicada en el d.£P, el dia 6 de junio de
1907 (afo L n° 5), que lleva al pie del texto la fecha y el lugar de la finalizacion
de su escritura: La Plata, enero de 1900. Esta version, anterior a la cp, lleva todavia
sobre cada estrofa los nameros en romanos, tal como la ¢z, y presenta variantes
en los versos 38, 123 y 126.

Las OChan tomado como version definitiva la ¢p.

“Madre”

En el Archivo de la Biblioteca Pablica de la UNLP se hallan dos ¢z del poema.
a) La eml esta formada por cinco hojas pequeiias, con renglones y muchas co-
rrecciones y tachaduras que la hacen casi ilegible. Su titulo es un tanto diferente
del que Almafuerte utilizo para la ultima forma del texto: “A mi madre”. No cabe
duda que podriamos considerarla un primer borrador del poema; con posterio-
ridad, el autor le anex6 una hojita con una nota explicativa que reza asi: “formas
primitivas = confrontar y revisar”. Las variantes respecto de las OC se encuentran
en la dedicatoria del poema y en los versos 1-6, 33, 34 y 42.
b) La cm?2, escrita en hojas de mayor tamaio, esta incompleta; solo se conserva



LVI Introduccion

una de sus hojas, con manchas de humedad que dificultan su lectura, pese a lo
cual advertimos que el texto esta mas organizado que en la ez2/. Reconocemos en
la misma los dieciocho primeros versos de la version definitiva, con variantes en
los versos 10, 16 y 18.

En el Archivo del Dr. Barcia tuvimos acceso a una cp, realizada en hojas con
membrete del Ministerio de Hacienda de la Provincia de Buenos Aires, que res-
ponde casi exactamente a la version de las 0.C, excepto en los v. 75 y v. 76.%

“Serenata”

De este poema, solo se conserva un recorte de diario en el Archivo de la Bibliote-
ca Puablica de la UNLP, sin nombre del medio grafico al que corresponde ni lugar
ni fecha de publicacion. Tras cotejarlo con otra publicacion similar, patrimonio del
Museo Almafuerte, podemos afirmar que pertenece al diario £/ Censor, de Parana
(Entre Rios, Argentina), y su fecha corresponde al 30 de marzo de 1915. No pre-
senta variantes respecto de la version fijada por las OC.

“Sintética”

No se guardan @z ni ¢p del poema en ninguno de los archivos consultados; en el
que pertenece a la Biblioteca Publica de la UNLP existen dos recortes de diarios
que corresponden, respectivamente, al &.£F, dia 10 de junio del afio 1907 (afio I,
n° 16), y al diario La Razon, de Azul (Buenos Aires), sin fecha de publicacion.*
Ambas versiones coinciden entre si, excepto en las mayutsculas versales que se
utilizaron en el d.£P, y no presentan variantes respecto de la version establecida
por las OC.

“Cristianas”

Sélo contamos con la versién del poema publicada en el d.EP, correspondiente al
dia 4 de junio de 1907 (afio I, n® 3), y en la que figuran las mayusculas versales
que Almafuerte utilizo en todos los textos impresos en este medio grafico, deses-

% Todas las variantes han sido anotadas en nuestra propia fijacion textual.

30 El diario La Razon, de Azul, fue dirigido por el periodista Paulino Rodriguez Ocon, amigo
personal del poeta y maestro temporario en una de las escuelas donde Almafuerte ejerci6 la docencia,
con métodos tan personales como excéntricos por las conductas didactico-pedagogicas practicadas.
También Roberto Arlt publicé en las paginas de este prestigioso medio.
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timadas después, conforme lo prueban sus tltimas ¢z La Comision encargada de
la edicién de las OC, por su parte, normalizé el uso de las mismas.

“Siete sonetos medicinales”

No han quedado borradores ni &z o cp de estos sonetos; sabemos que pertenecen
a diferentes momentos de la produccion literaria de Almafuerte y sus dedicato-
rias se encargan de recordarnos esta circunstancia. “ iAvanti!” esta dedicado a
Anacleto Dominguez, amigo de Palacios cuando el poeta se desempeiaba como
maestro en Chacabuco, y en la edicién de OC. esta fechado en el afio 1900. “iPia
avant!”, “iMolto pit avand!”, “ iMolto pit avanti ancoral”, “Moltisimo pit avanti
ancora!”, “Vera violeta” y “La yapa”, a su vez, estan dedicados a don Félix Tetta-
manti, médico y amigo personal de Almafuerte; la fecha que se les adjudica en las
OC es el aiio 1907 Tuvimos acceso a recortes de diarios donde se reproducen
estos poemas en forma total o fragmentaria, sin nombre de los medios graficos
ni informaciones de lugar ni fecha de edicién, reunidos por los miembros de la
Agrupacion Bases y conservados en el Archivo del Museo Almafuerte. También
alli se encuentra una publicacién correspondiente al 4EP y un folleto que los
reproduce parcialmente, editado en Montevideo, sin sello editorial, mencionado
en el apartado “Publicaciones del autor anteriores al afio 1917” de este trabajo; el
folleto se llamo6 “La sombra de la Patria y Tres sonetos” Al cotejar los textos del
d.EPy la version fijada por las OC, hemos encontrado algunas diferencias entre
los mismos. Las variantes se encuentran en el verso 9 del primer soneto; los ver-
sos 3, 4, 6, 7, 8 y 13 del segundo soneto, y los versos 1, 2, 4 y 5 del tercero. Las
mismas han sido anotadas en nuestro trabajo de fijacion textual.

Sabemos que Almafuerte sustituy6, en determinado momento, los titulos de
sus sonetos por expresiones mas “criollas”, aunque después abandono este propo-
sito y se impusieron los titulos originales.®

“Nada mas tonto”

No se han conservado borradores ni ez o ¢p en los archivos consultados. En la
edicion del d£P, correspondiente al dia 5 de junio de 1907 (afio I, n® 4), aparece
publicado con otros sonetos titulados respectivamente “Locomocion”, “Natural-

31 Para mas informacion sobre la génesis del texto, ver las notas a los “Siete sonetos medicinales”
de esta edicion.
32 Transcribimos los titulos aludidos en las notas a los respectivos poemas.
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mente”, “Meditacion” y “Vencidos”. No cotejamos variantes entre estas versiones
y las recogidas por las OC.

(19 o/ 29
Locomocion

No se conservan materiales pretextuales de este soneto. Fue publicado en forma
conjunta con otras composiciones de la misma especie en el d£P, el dia 5 de junio
de 1907 (ailo L, n° 4). Esta version no difiere en nada de la aceptada por las OC
(ver las informaciones previas y las notas al poema “Nada mas tonto”).

“Meditacién”

Fue publicado en el d.£P, el dia 5 de junio de 1907, junto a los sonetos ya mencio-
nados y en la misma relacién de fidelidad respecto de las OC que dichas obras. En
la lista confeccionada por Almafuerte a la que ya hiciéramos referencia, mecano-
grafiada en hojas tamafio oficio y con membrete del Ministerio de Hacienda de la
Provincia de Buenos Aires, forma parte del mismo corpus de sonetos que integra-
ron la publicacion del d.£P, y esta identificado con el n° 57 (el n° 54 corresponde
a “Nada mas tonto”, el n° 55 a “Naturalmente” y el n° 56 a “Para los fuertes”).

Dos observaciones puntuales acerca de esta lista:

a)El titulo del poema tiene una ligera variante respecto del empleado en el
d.EPy en las OC en lugar de “Meditacion” se llama“iMeditad!”

b)Por otra parte, el aludido poema “Para los fuertes” no se encuentra en la pu-
blicacion del dEPni en ninguno de los archivos consultados; tampoco en las OC.
Probablemente se ha extraviado con posterioridad a la fecha en que Almafuerte
confeccionara la citada lista.*

“Naturalmente”

Es otro de los poemas que forman parte del corpus publicado en el dEP, el dia 5
de junio de 1907. Lo dicho para los textos comentados previamente vale también
para este poema en particular; sélo hemos separado del grupo el soneto “Venci-
dos”, incluido en la coleccion de poemas de Z donde fuera publicado por primera
vez. Sobre las hojas de la edicion principe de Z Almafuerte corrigio el poema; sus
variantes respectivas han sido anotadas en nuestra propia fijacion textual.

3 Para mayor informacion, ver las notas al poema en nuestra propia tarea de fijacion textual.
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“iPobre Juan!”

En el Archivo de la Biblioteca Ptablica de la UNLP se encuentran cuatro ¢z, todas
diferentes entre si:

a) La aml esta escrita en las tipicas hojitas con renglones utilizadas por el poe-
ta; advertimos en ella una correcta caligrafia y ausencia de correcciones y tacha-
duras. Difiere bastante de la version fijada por las OC: hemos registrado variantes
en los versos 1,3, 4,5,6,7 8,9, 10, 11, 12, 13 y 14. Tratandose de un soneto, las
diferencias son numerosas y altamente significativas. Al pie de la composicion el
autor ha escrito una fecha: julio de 1908. Almafuerte anex6 a esta composicion
una de sus habituales notas de fil6logo, valida también para la 2 la on3y la
cm4: “Versiones originales todas diferentes entre si. No hay una igual a la publica-
da, aparentemente. Junio o julio 1908 Probablemente se refiera, en este caso, a
la publicacion del afio 1907, en el d.£P, pero hay otra posterior, realizada dos dias
antes de su muerte, el 26 de febrero de 1917, en el diario La 7arde, de la Plata,
con ilustraciones del pintor Speroni, que también difiere de las ¢z en los versos
1,511y 123

b) La on? esta escrita en papel y tinta similares a los utilizados en la e/,
pero con algunas tachaduras y correcciones realizadas en los versos de la tercera
estrofa. Presenta diferencias notorias respecto de la version de las OC, localizadas
respectivamente en los versos 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13 y 14. Estas
variantes se repiten, también, entre la e/ y las OC.

¢) La em3 presenta iguales caracteristicas formales que la e/ y la cm?2; coteja-
mos sus variantes respecto de las OC en los mismos versos que sefialamos para la
eml y la em?2.

d) La cm4, con iguales caracteristicas formales que las tres primeras, coincide
exactamente con la version de las OCy se separa de aquellas.

“Como los bueyes”

En el Archivo del Museo Almafuerte de La Plata se conserva una c¢p, en papel
tamailo oficio, sin renglones, que no presenta variantes respecto de la versiéon
publicada en las OC.

% Todas las variantes citadas son anotadas en nuestro trabajo de fijacion textual.
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“La grotta del cane”

En ninguno de los archivos consultados existe documentacion sobre este texto;
probablemente se han extraviado sus originales después de la publicacion de las
0.C.

“A Juan Mas y Pi”

No existen ez, ¢p, ni publicaciones de este poema.

“Sarmiento”

En el Archivo de la Biblioteca Pablica de la UNLP se conservan cuatro copias ma-
nuscritas del poema; tres de ellas pueden considerarse borradores por la cantidad
de correcciones y tachaduras que presentan.

La onl presenta correcciones en los versos 2, 4, 5, 6, 7,9, 10, 11 y 12; la em?
difiere de la copia anterior en los versos 4, 5,6 y 7, y la en3 en los versos 4, 7 y 8.
En el caso de la &4, realizada con correcta caligrafia y sin ninguna correcciéon en
las hojitas habitualmente usadas por el poeta, se trataria, sin duda, de un verda-
dero original. Esta version fue publicada por el diario La Nacion de Buenos Aires
en el afio 1911 y reproducida sin variantes por las OC.

“Mater dolorosa”

En el Museo Almafuerte de La Plata cotejamos dos versiones del poema:

a) Una cm, recortada y pegada en hojas celestes, tamaiio oficio, con algunas
variantes respecto de la version de las OC las mismas se encuentran en los versos
2,3,101,106 y 111 y han sido anotadas en nuestra propia fijacion textual. Al pie
de esta ¢ figura una indicacion de lugar y fecha: “La Plata, 1903”.

) Una version del d.£P, fechada el dia 13 de junio de 1907 (afio I, n° 11) que
responde exactamente a la version publicada por las OC.

“Lo que yo quiero”
En el Archivo de la Biblioteca Piblica de la UNLP se conservan tres cmz s6lo la

cml esta completa, escrita en tres hojitas con renglones, con correcta caligrafia, sin
borrones ni tachaduras, y una fecha incorporada al pie de la Gltima pagina: 1875.
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Esta fecha corresponde, sin duda, a la instancia de escritura del poema, cuando
Almafuerte vivia en Mercedes (Buenos Aires) y no debe asociarse con la fecha de
realizacion de la copia, posterior al ano 1907 y en la ciudad de La Plata. Cotejada
con la version de las OC, la eml no presenta variantes. La a2 y la em3 tienen
caracter fragmentario y formalmente no difieren de la ¢/, salvo en el tamarfio de
la hoja empleada en la @23, un poco mas grande que la usada en la z/ y la cn?.
Las tres tnicas estrofas de la &2 son exactamente iguales a sus homoélogas de la
eml. Las cuatro unicas estrofas de la ¢35 son similares, excepto en los versos 27 y
28, a la version publicada en el d.£P%*

Almafuerte agregé a los poemas una notita donde alterno el uso respectivo
de las tintas negra y roja, escrita, sin duda, cuando ya habia realizado todas las ez
y era posible cotejarlas entre si. Reza lo siguiente: “Version idéntica a la publicada
1875. C/u agrega otra version de la primera parte, igual a la publicada. Publicada
en £/ Pueblo, con fecha 1878, Mercedes” Destacamos la diferencia de tres afios que
puede observarse entre la fecha de la ¢/ y la fecha a la que se hace referencia en
la nota anexa.

“Paralela”

No tenemos materiales de archivo sobre este texto cuyo titulo, muy similar al de
otro poema del autor, denominado “Paralelas”, podria confundirnos.

“Milongas clasicas”

No hemos tenido acceso a ez ni ¢p de este texto; la prevision de Almafuerte,
preocupado por publicar la mayoria de sus poemas en el d.EP, salvo ésta y otras
composiciones de una pérdida irreparable. En razén de lo extenso del poema, un
total de ochocientos dieciséis versos, el poeta fragmenté su publicacion en cuatro
entregas que correspondieron, respectivamente, a los dias 17, 18, 19 y 20 de julio
de 1907 y a los n 39, 40, 41 y 42 de dicha publicacion. De las paginas de ese
medio fueron tomadas, a su vez, por la Comisién encargada de la publicacién de
las OC. La coincidencia entre ambas publicaciones del texto es absoluta.

% Recordemos todas las publicaciones del d.£P corresponden al afio 1907.
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“Milongas clasicas (fragmentos). Esbozo militar”

De este poema tampoco se conservan ¢z ni ¢p; como en el caso precedente, el
texto logrod perdurar a raiz de su publicacion en d.£P, el dia 10 de julio de 1907
(ano I, n° 33). De este medio grafico fue tomado por otros medios, y fundamen-
talmente por las OC La unica diferencia que cotejamos entre ambas versiones,
consiste en una linea de puntos incorporada al comienzo y al final de la forma
publicada en las OC; suponemos que la idea de fragmento, sugerida por el titulo
del poema, motivo esta conducta de fijacion textual.

“Apostrofes”

La publicacion de este poema en el d.£P, el dia 13 de julio de 1907 (aiio I, n°
36), salvo una vez mas la obra de Almafuerte de una pérdida definitiva; las OC
lo reproducen sin variantes, excepto en la supresion de las maytsculas versales,
conforme el criterio de normalizacion ortografica que se aplico a todas la poesias
del autor para esta edicion.

“Apostrofe”

Este poema, conocido también como “Apéstrofe al Kaiser”, se publicé desde su
primera edicion como folleto® sin que se introdujeran variantes en su texto. Asi
lo han fijado las OC. En los archivos consultados no se conservan borradores ni
cm o cp del mismo.

“Sin tregua”

En el Archivo de la Biblioteca Pablica de la UNLP se conserva una ez del poe-
ma, escrita en ocho hojas cuadriculadas, pequefas, y en algunos casos ilegibles a
raiz de las manchas de humedad y de tinta, las tachaduras y las correcciones de
las que han sido objeto. Almafuerte le ha anexado al texto una nota explicativa:
“Version incompleta, diferente de la publicada, aunque fragmentariamente”. En
este caso, la version publicada no puede ser sino la del d.£P, correspondiente al
dia 4 de julio de 1907 (aio I, n® 28). Las variantes de la ¢z respecto de las OC'se

3 Para informaciones sobre el itinerario editorial del poema, ver el apartado “Publicaciones ante-
riores al afio 1917, previas a la muerte de Pedro B. Palacios”, de esta nota.
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encuentran en los versos 17, 31, 35, 38, 39, 53, 54, 60, 69, 91, 93, 125, 126 y 128
y han sido anotadas en nuestra propia fijacion del texto.

La versiéon del d£Pno presenta variantes respecto de la publicacion del poe-
ma en las OC.

Los poemas de Obras inéditas

Seguimos utilizando esta denominacion para designar aquellos textos que Alma-
fuerte escribi6 con posterioridad al aio 1907, fecha de sus metddicas publicacio-
nes en el d.EP, es decir, los que representan la produccion realizada por el poeta
durante los afios previos a su muerte. Por este motivo no fueron alcanzados por
las estrategias utilizadas por el autor para preservar su produccion literaria, las
que garantizaron que muchos de sus poemas, sin el documento previo de los bo-
rradores, las ¢z 0 las ¢p, pudieran ingresar al corpus de las OC. No es éste el caso
de los poemas de las OL
Me toco trabajar personalmente con los inéditos de la coleccion Rossotti, for-

mada por una importante cantidad de ¢z apografas, levantadas probablemente de
los borradores del poeta sin el resguardo de la cadena sucesiva de copias y nuevas
correcciones que hemos advertido como su método de trabajo, garantia de un
mayor cuidado estético de los poemas, tal como lo podemos cotejar en las OC.
Pensamos que el poeta no pudo, tal vez, realizar las correcciones sucesivas que
para muchos de sus poemas significaron una serie de transformaciones ininte-
rrumpidas a lo largo de mas de veinte afios. El secretario de Almafuerte, Sr. Numa
Rossotti, copio los poemas y las dos obras de teatro que encontro tras la muerte
del autor, numerandolos “de corrido” y en romanos, inspirado, probablemente,
por un criterio de acumulacion y preservacion de los materiales que obraban en
su poder, sin la consideracion de otros criterios de sistematizacién de los mismos,
de indole cronologica, tematica, etc. Es asi que frente a las dos carpetas de en
donadas por la familia Rossotti a la Asociacion de Amigos del Museo Almafuerte,
publicadas por la editorial Losada bajo el titulo Obras inéditas, mi primera tarea
fue la organizacion de los poemas a través de rasgos comunes que los relacio-
naran entre si, sin quitarles el nimero de orden que llevaban en sus respectivas
carpetas de archivo. De esta primera aproximacion a los materiales surgié el orden
establecido para las O/ que reproducimos en esta publicacion:

I) Poesia descriptiva: 18 poemas.

IT) Poesia de indagacion y reflexion: 15 poemas.

III) Poesia de amor: 19 poemas.

IV) Poesia politica: 16 poemas.

V) Poesia tradicional: un poema.

VI) Trovos (el titulo corresponde al autor): 225 versos organizados bajo los
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siguientes subtitulos: “Bajo el aromo”, “Ausencia”, “Ausente”, “Regreso (bajo el
aromo)”.

VII) Poesia de circunstancia: 10 poemas.

VIII) Poemas extensos: tres poemas (“Ultimo Adios”, “Cartas de amor” y “Sel-
vatica”).

IX) Milongas higiénicas.

X) El teatro de Almafuerte: “Borrones” y “Flechas de amor”(monoélogo).

XI) La narrativa de Almafuerte: “El Loco”(nouvelle).

El secretario del poeta, formado como su maestro en el “culto” a la obra
terminada, no guardé los borradores que Almafuerte le habia confiado después
de haberlos “pasado en limpio”; debemos reconocer, no obstante, su mérito por
haberlos custodiado celosamente durante tanto tiempo, como lo hicieran después
de su muerte sus familiares directos.

Respecto del punto XI, “La narrativa de Almafuerte”, debemos sefalar que
se trata de una excepcion a la fuente comn de los demas inéditos. En el afio
1957, Juan Goyanarte, director de la revista bimestral Ficcion, publico un texto
desconocido de Almafuerte cedido por el Instituto de Literatura Argentina e His-
panoamericana de la Facultad de Humanidades y Ciencias de la Educacion de la
UNLP, encargado, entonces, de la custodia del Archivo Almafuerte.’” Se trataba
de £/ loco, obra considerada indistintamente por la critica como un cuento, una
nouvelle o una novela;*® el itinerario de sus originales y la suerte corrida por la
revista misma, sitdan esta interesante produccion del autor en situacion de pari-
dad con otros materiales inéditos. Su exclusién de O/habria significado su olvido
definitivo, excepto para aquellos “viejos™ lectores de la revista Ficcion.

Si bien las O/reprodujeron con fidelidad absoluta las ¢z apbgrafas, como si se
tratase, en verdad, de e autdgrafas, debemos hacer algunas aclaraciones sobre el
criterio general que han adoptado en algunas situaciones puntuales:

a) Muchos textos denotaban errores interpretativos del copista, omisiones de
palabras que tornaban confusa la coherencia textual, signos de puntuacion o énfa-
sis incompletos, e inclusive, errores ortograficos. Las O/normalizaron estas situa-
ciones en funcion de un lector no especializado, tratando de facilitar la recepcion
de un material, ya de por si dificil en razon de la distancia temporal que separaba
la circunstancia de produccion textual del momento de su lectura, haciendo las
anotaciones correspondientes en cada caso.

b) También se suprimieron algunas estrofas ilegibles e imposibles de ser re-
construidas a partir de las ¢z apografas.

¢) Se respetaron las lineas de puntos que ya estaban presentes en las ez ap6-

37 En la revista Ficcion colaboraban, entre otros, los escritores Ernesto Sabato, Carmen Gandara,
Luisa Mercedes Levinson, David Vifas, Estela Canto y Juan Carlos Ghiano.
3 Sobre el problema del género de la citada obra, ver OZ estudio preliminar de Maria Minellono.
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grafas, y habian sido empleadas por el copista para indicar la existencia de elipsis,
espacios en blanco o pérdidas parciales de los manuscrito hol6grafos.

d) Se realiz6 la numeracion de los versos y se incluyeron notas aclaratorias.

e) Se actualizaron algunos usos arcaicos del lenguaje poético; por ejemplo, el
adverbio donde en su forma apocopada do, generalmente empleado para mantener
la regularidad de la métrica.

En nuestra actual tarea de edicion, destinada a un lector especializado, transi-
taremos un camino diferente: fijaremos los textos sin aplicar los criterios editoria-
les de las OZ reproduciendo exactamente las oz apografas; y anotaremos, ademas,
las normalizaciones respectivas de los textos de las O/ como variantes, para que
ambas formas textuales puedan ser cotejadas entre si.



